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ନିଜକଥା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା 
କରିବା ସମୟରେ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । କାରଣ ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ' 
ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବିଶେଷ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟଂର 
ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ଉପରେ ଏହା ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ । ଯଦିଓ ଡଃ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କର ‘ଲୋକଗୀତି ସଞ୍ଚୟନଂ ‘ଲୋକଗନ ସଞ୍ଚୟନ', ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ” ତଥା ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସେ ସେଥ୍‌ରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ 
ବିଭାଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କରିବା 
ସମୟରେ ମୁଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ 'ଲୋକଗୀତି ସଞ୍ଚୟନଂର ୩ଟି ଭାଗ ଲୋକଗଳ୍ପ 
ସଞ୍ଚୟନ, ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉତ୍କଳର ଗାଉଁଲି ଗୀତ”, ଅଧ୍ୟାପକ ଅରବିନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ବତ ସାହିତ୍ୟ” କୁ ଆଲୋଚନାର ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏଥୁରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ନୁହେଁ । ଏହା ଉପରେ ଆହୁରି ବହ୍ଦୁ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରାଯାଇପାରିବ । ଏହାର 
ଅନେକ ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରାଯାଇପାରିବ | କାରଣ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଲୋକଜୀବନର ପୁଷ୍ଳ ପରିପ୍ରକାଶ । ଲୋକଜୀବନର ଅଧ୍ଯୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଦିଶାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇପାରିବ । ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସ ଓ ଲୋକଜୀବନଧାରା ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଲେ କେବଳ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା କରିପାରିବ । ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ହିଁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧୂ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ସେହି ଜାତିର 
ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନଟିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି; ହୁଏତ ଏହି ଚେଷ୍ଟାରେ କିଛି ତୁଟି 
ରହିଯାଇ ପାରିଥାଏ । କାରଣ ଏତେବଡ଼ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଜାତିର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ 
ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ଅନୁରୂପଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 
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Iv 


ତଥାପି ଏହି ସୀମିତ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେହି ଜାତିକୁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ 
ଜାଣିଛି, ତାକୁ ଅବିକୃତଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛି । 

ଏ ପୁସ୍ତକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ସ୍ର ବୋଲି ଦାବି କରିବାର ଅଧ୍ଵକାର ମୋର 
ନାହିଁ । ବହୁ ଆହରଣରେ ପୁସ୍ତକର କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । ଯଥାସ୍ଥାନରେ ସେହି 
ରଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷଭାବରେ “ଲୋକନାଟ୍ୟ” ପରିଚ୍ଛେଦଟି 
ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ମୁଁ ଡଃ ହେମନ୍ତକୁମାର ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ? 
ନିକଟରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ରଣୀ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକ 
ଏବଂ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଉପକୃତ ହୋଇଛି, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ ମୋର 
କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । ସେମାନେ ଦେଖାଇଥ୍‌ବା ସରଣୀରେ ମୁଁ କେବଳ 
ମାଟି କେତେଖଝୁଡ଼ି ମାତ୍ର ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛି । ଏହି କେତେ ଝୁଡ଼ି ମାଟିର 


~~ 


ମୂଲ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରମାନେ ହି ବିଚାର କରିବେ । 


ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ କହିରଖିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରୁଛି । ୧୯୯୨ 
ମସିହାରେ ମୋର ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା' 
( ଆଦିପର୍ବ ଓ ମଧ୍ଯପର୍ବ) ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଏହି ବିଷୟକୁ ଆଧାରକରି 
ଆହୁରି ତିନୋଟି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । ମୁଁ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା- 
ଧାରାଟି ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲି, ପରବର୍ଭୀ ସମସ୍ତ ଲେଖକ ସେହି ଧାରାଟିକୁ ଆଲୋଚନାର 
ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଖୁସି । ତେଣୁ ଆଶା କରୁଛି, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଅନେକ କୃତବିଦ୍ୟ ଆଲୋଚକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ବକ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇପାରିବେ । ମୋର ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇପାରିଲେ 
ସବୁଠାରୁ ମୁଁ ବେଶି ଖୁସି ହେବି । 

ଏ ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା ସମୟରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସଦିଛ୍ଛା, ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଉପଦେଶ ମୋତେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି, ସେମାନେ 
ହେଲେ ଉଜଜ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଫେସର 
ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ବିଜ୍ଞାନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ସୁବୋଧ କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ ମୋର ଅଗ୍ରଜ ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାଧାପକ ମାଧବ ଚନ୍ଦ୍ର ଜେନା, ମୁଖ୍ୟ 
ଲାଇବ୍ରେରିଆନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡା, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପତ୍ର-ବିନିମୟ 
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ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଢେଙ୍କାନାଳ ସରକାରୀ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ବାରିକ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି 
ଅବସରରେ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମୋର ଅନ୍ତରର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 
ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ହିତାକାଙ୍କକ୍ଷୀ ଓ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଶୁଭେଚୁ 
ଲାଭ କରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ । ମାତ୍ର ଏହି 
ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା ସମୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ, ସଂଗ୍ରାହକ 
ଲୋକରତ୍ସ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ସମ୍ବାଦ ମତେ ବିଶେଷ 
ବ୍ୟଥୁତ କରିଥୁଲା | ତାଙ୍କର ଅମର ଆମ୍ମା ଶାନ୍ତିଲାଭ କରୁ, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଏହା ମୋର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥନା । 


ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର ଆଶୁ ପ୍ରକାଶନ ନିମିତ୍ତ ଯିଏ ମତେ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ସାହ 
ଦେଇଆସିଛନ୍ତି ଓ ପୂର୍ବରୁ ମୋର ଦୁଇଟି ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଅତି ଆଗ୍ରହରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ବିଦ୍ୟାପୁରୀର ସ୍ଵତ୍ସାଧକାରୀ ସାହିତ୍ୟପ୍ରିୟ ସେହି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପୀତାମ୍ବର 
ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ପୂର୍ବରୁ କହିଛି, ଏହି ପୁସ୍ତକରେ କିଛି 
ତୁଟି ରହିଯାଇ ପାରିଥାଏ । ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ମତେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ କରାଇଲେ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତା'ର ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଯତ୍ଵପରୋନାସ୍ତି ଚେଷ୍ଟା 
କରିବି । ପରିଶେଷରେ ମୋର ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅଧ୍ୟୟନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଧୀ ପାଠକ ଓ ଛାତ୍ରସମାଜକୁ କିଞ୍ଚିତବ ସାହାଯ୍ଯ କରିପାରିଲେ ଶ୍ରମ 
ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ଭାବିବି । 


ରାଜକନିକା ବିନୟାବନତ 
ରାକ୍ଷୀ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଲେଖକ 
ତା ୧୦.୮.୯୫ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି'ର ନୃତନ ସଂସ୍କରଣ ସମୟରେ 
ଏଥୁରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଢଗଢମାଳିର କିଛି ଉଦ୍ଧୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୂଲା। ଲୋକତତ୍ତବବିତବ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନକୁ ଢଗ ଅନ୍ତହୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି 
ନୂତନ ସଂସ୍କରଣରେ ମୁଁ ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନକୁ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚନା କରିଛି । କାରଣ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଢଗଢମାଳିଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ତା'ର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନାବେଳେ 
ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସେହିପରି ଏଥୁରେ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନ୍ଯ 
ଏକ ଆଲୋଚନା ଦିଆଯାଇଛି । କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତା'ର ଉପଯୋଗିତା 
ରହିଛି ବୋଲି ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଶେଷରେ ପରିଶିଷ୍ଟରେ ପହଳି ବା 
ପ୍ରହେଳିକାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଗ୍ରନ୍ଟି ଅଧ୍ଵକ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ଅଧୁକାଂଶ ଦିଗକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରିଛି । ବିଶ୍ଵାସ ଏହି ନୂତନ 
ସଂସ୍କରଣଟି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଆଦୃତ ହେବ । 
ଜ୍ୟୋତିବିହାର, ସମ୍ବଲପୁର ଲେଖକ 
କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ 
ତା ୨୨.୧୦.୨୦୧୦ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପ୍ରଥମ ପରିଳ୍ଜେଦ - ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧-୧୫ 
ସଂସ୍କୃତିର ପରିଭାଷା ଓ ଲୋକ ଶହ୍ଦର ଅର୍ଥ; ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବିଭାଗୀକରଣ; ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ; ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରାହକ ଓ ଆଲୋଚକ; 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ଭବିଷ୍ଯତ; ଉପସଂହାର । 

ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ - ଲୋକଗୀତ ୧୬-୯୪ 
ଲୋକଗୀତର ରୂପବିଭବ; ଲୋକଗୀତର ବିବିଧ ରୂପ; କୃଷକଗୀତ; 
ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ; ସୁଆରିଡାକ ଗୀତ; ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ; 
ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ; ନାଉରିଆ ଗୀତ; ଦୋଳି ଗୀତ; କାନ୍ଦଣା 
ଗୀତ; କାନ୍ଦଣାଗୀତରେ ସାମାଜିକତା; ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ; ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ 
ଓ ଓଷା ଗୀତ; ଶିଶୁ ଗୀତ; ମଙ୍ଗଳ ବୋଲି; ସମର ବୋଲି; 
ଓଷାମନସା; ନାଁ ଦିଆ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା; ଢଗଢମାଳି; କୀଳା; 
ଝଡ଼ାପଫୁଙ୍କା ମନ୍ତ୍ର ଦେହ କୀଳେଇବା ମନ୍ତ୍ର ଗାଥା ଗୀତିକା; ଅନ୍ୟାନ୍ୟା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜ ଚିତ୍ର ନାରୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର; 
ଖାଦ୍ୟ, ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ; ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର; ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା; 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା; କର୍ମବାଦ; କୃଷି ଓ କୃଷକ; ବିବାହ; 
ପ୍ରେମଚିତ୍ରଃ ପୌରାଣିକତା; ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ; ଅନ୍ୟାନ୍ୟ; 
ଲୋକଗୀତରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା; ଲୋକଗୀତରେ ଇତିହାସ; 
ଲୋକଗୀତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଲୋକଗୀତରେ ରସ-ପରିଚର୍ଯ୍ୟା; 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ; କରୁଣରସ; ହାସ୍ୟରସ; ବୀରରସ; ବାତ୍ସଲ୍ୟରସ; 
ଭକ୍ତିରସ; ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ; ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟଃ ଉପମା, ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ; 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା; ଜାମୁଡାଳି ଗୀତ; ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ସଝ ଲୋକଗୀତର 
ଭାଷାତାର୍ଵିକ ମୂଲ୍ୟଃ ଉପସଂହାର ! 
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vill 


ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ପେଦ - ଲୋକକାହାଣୀ ୯୫-୧୬୭ 


ପ୍ରାଗ୍ଭାଷ; ଓଡ଼ିଆ ଲେ।କକାହାଣୀର ସଂଗ୍ରାହକ; ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକାହାଣୀର ବିଭାଗୀକରଣ; ଲୋକକାହାଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା, ପ୍ରଚାରକ 
ଓ ପ୍ରସାରକ; ଲୋକକାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ; 
ମାନବ ଚରିତ୍ରଃ ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ଆସୁରିକ ଚରିତ୍ରଃ ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର 
ଲୋକକାହାଣୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀର ଉତ୍ସ ବେଦ, 
ଉପନିଷଦ, ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ; କଥାସରିତ୍ଵ ସାଗର; 
ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି; ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ହିତୋପଦେଶଃୱ ଶୁକସପ୍ତତି; 
ଦଶକୁମାର ଚରିତ; ଜାତକ କଥା; ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରଭାବ; ଇତିହାସ 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରଭାବ; ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରଭାବୱ; ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଷ୍ଟସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରଭାବୱ; ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସାହିତିୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ; ଲେ।କକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ସାମାଜିକତା; ଧାର୍ମିକ ଭାବନା; କର୍ମବାଦ ଓ 
ଭାଗ୍ୟବାଦ; ଖାଦ୍ୟପେୟ; ବେଶ-ପୋଷାକ; ରାଜତନ୍ତ୍ରର ପରିଚୟ; 
ବିବାହ ବିଧ୍‌; ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତି କାମନା; ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ବିଧ୍‌, 
ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ; ଯନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରଭାବ; ପାରିବାରିକ 
ଚିତ୍ରଃ ବ୍ଯବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ; ଶୁଦ୍ଧିକ୍ରିୟା ଓ ପୌରୋହିତ୍ଯ ପ୍ରଥା; 
ପ୍ରେମ ଚିତ୍ର ଅତିଥ ସେବା ଓ ଉପକାରୀର ଉପକାର; ହସ୍ତତନ୍ତ୍ର; 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାଲୁଣୀ; ପଶାଖେଳ; ଶଠତା, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ; 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ଲୋକକାହାଣୀର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ; ରୂପକ ଗଳ୍ପ; ରୂପକଥା; ନୀତିମୂଳକ ଗନ୍ଧ 
ଗାଲଗନଳ୍ପଃ ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ସଃ ଲୋକକାହାଣୀର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ; 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ; ରସପରିଚର୍ଯ୍ୟା; ସାଙ୍ଗୀତିକତା; ଶୈଳୀ ବା 
ଗଳ୍କଗୁମ୍ବନ କଳା; ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଉପମା, 
ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ଥଃ ନାଟକୀୟତା; ଲୋକକାହାଣୀର ଭାଷା; 
ଆଧୁନିକ କାହାଣୀ-କଳା ଓ ଲୋକକାହାଣୀ; ଘଟଣା ବା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ; ଚରିତ୍ରଃ ସମୟସୀମା; ସମତା; ବାତାବରଣ; ସଂଳାପ; 
ଭାଷା-ଶୈଳୀ; ଉପସଂହାର | 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ - ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୬୮-୨୩୬ 
ନାଟକ : ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପଃ ନାଟକର ଉଭଭବ ଓ ବିକାଶ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟକ; ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର; ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ; 
ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତନ; କୃଷି ସଭ୍ୟତା; ସାମରିକ ପରମ୍ପରା; କାରୁକଳା; 
ଦେବଦାସୀ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ; ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ ଚମ୍ପୁର ଭୂମିକା; ଲୋକନାଟ୍ଯର ଉପାଦାନ; 
ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ; ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପ; ଲୀଳା; ରାମଲୀଳା; ରାସଲୀଳା / କୃଷ୍ଣଲୀଳା; ଯାତ୍ରା / 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ; ସୁଆଙ୍ଗ; ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ସ; ତାମସା /ମୋଗଲ 
ତାମସା; ପାଲା; ଦାସକାଠିଆ; ଦଣ୍ଡନାଟ; ଚଢ଼େୟା ନାଟ; କଣ୍ଢେଇ 
ନାଟ; ଗୋଟିପୁଅ ନାଟ; ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ; ଛଉନାଟ; 
ଡାଲଖାଇ; ରସରକେଲୀ; କରମାନାଚ; ଦେଶୀୟା ନାଟ; ଘୁମୁରା 
ନାଚ; ସଂଚାର; କୈସାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ; ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକତା; ଓଡ଼ିଆ ଲେୋକନାଟ୍ୟରେ ରସୱ; ହାସ୍ୟରସ; 
ବାସଲ୍ୟରସ; ଶୃଙ୍ଗାରରସ; କରୁଣରସ; ବୀରରସ; ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଭାଷା; କେତୋଟି ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ଯଧାରା; ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ; ନୌଟଙ୍କୀଃ ଦୋଦ୍ଦତ; ଭାଣ୍ଡଜସ୍ବଃ ଉପସଂହାର । 

ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ - ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୩୭-୨୬୬ 
ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ; ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ; ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, 
ଅଳଙ୍କାର, ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ରସ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା, ଭାଷା; ପ୍ରବାଦ/ 
ପ୍ରବଚନରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ; ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନରେ କୃଷି ଓ 
କୃଷକ; ପ୍ରବଚନରେ ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟା; ପ୍ରବଚନରେ ସ୍ମାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଖାଦ୍ୟ; 
ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନରେ ଆଧାମ୍ମିକ ଭାବନା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା; 
ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନରେ ଜନଜୀବନ, ଜନସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକତା; 
ଭାଗ୍ୟବାଦ ଓ କର୍ମବାଦ; ଦାର୍ଶନିକତା; ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ପରିଚୟ; ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ଅସାରତା; ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥନୀତି; ସାମାଜିକଜୀବନର ଆଉ କେତେକ 
କଥା; ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତୋଟି ଜାଣିବା କଥା; 
ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ଉପରେ ବହିଃପ୍ରଭାବ; ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ; ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ ବା ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ; ହିନ୍ଦୀ; ମିଶ୍ରିତ; ପୁରାଣ ଓ କାହାଣୀର 
ପ୍ରଭାବ; ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ; ଉପସଂହାର ! 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ - ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୨୬୭-୩୧୪ 
“ବତ” ଓ “ଓଷା” ଓଷା-ବ୍ରତର ସୃଷ୍ଟି-ଇତିହାସ; ଓଷାବ୍ରତର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ; ଓଷାବ୍ରତର ସ୍ଵରୂପ; ଓଷାବ୍ରତର ପ୍ରକାରଭେଦ; ଶାକ୍ତବ୍ରତ; 
ଶୈବ; ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ; ବୈଷ୍ଣବ; ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ; ସୌର; ଚାନ୍ଦ୍ର 
ଗାଣପତ୍ୟ; ନାଗପୂଜା; ଯମ; ଅଲେଖ ପରବବ୍ରଙ୍ଧାଃ ଶନି; 
ବୁଧୁବାମନ; ଦୁତିବାମନ; ଏକାଧ୍କ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା, 
ଜାତିପୂଜାଃ ଦେବଦେବୀବିହୀନ ବା ଅଣ-ପାରମ୍ପରିକ ଓଷାବ୍ରତ; 
ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ ବିଧ୍‌; ଓଷାବ୍ବତତରେ ଚରିତ୍ରଃ ଦେବ ଚରିତ୍ର ମାନବ 
ଚରିତ୍ର; ଜଡ଼ ଚରିତ୍ରଃ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର; ଓଷାବ୍ରତରେ ସାମାଜିକତା; 
ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା; ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ; ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର; 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ; ବିବାହବିଧ୍‌; ସନ୍ତାନଜନ୍ମ ବିଧ୍‌; ଅତିଥି ସେବା; ଇଶ୍ଧର- 
ବିଶ୍ଵାସ; ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଯୁଦ୍ଧଚିତ୍ରଃ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ; ଓଷାବ୍ରତରେ 
ଅଲୌଜକିକତା ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତିକତା; ଓଷାନ୍ବତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ; 
ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗୱ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ; ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାଃ ନାରୀରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା; ଅରଣ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା; ସାଙ୍ଗୀତିକତା; ରସପ୍ରସଙ୍ଗ; ଶୈଳୀ; 
ଓଷାବ୍ରତର ଭାଷାତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ଯୟଃ ଉପସଂହାର; 
ଲୋକାଚାର — ସନ୍ତାନଜନ୍ମ ବିଧ୍‌; ବିବାହ ବିଧ୍‌; ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟିକ୍ରିୟା; 
ବ୍ରତକର୍ମଃ ତୀର୍ଥରେ ଦାନଧ୍ଯାନ; ପୁଆଣିପ୍ରଥା; ନାରୀମାନଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ଆଚାର, ଅପୁତ୍ରକ ମୁଖଦର୍ଶନ; ବିଧବାର ସନ୍ତାନଲାଭ; 
ଆଉ କେତେକ ଲୋକାଚାର; ଉପସଂହାର । 
ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ¬ ଶୁଭାଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଣୟସୂଚକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ; କୃଷି 
ସମ୍ପର୍କୀୟ; ଲୋକବିଶ୍ଵବାସଃ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ବାସ; 
ଗୃହନିର୍ମାଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ବାସ; ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ଓ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲୋକବିଶ୍ବାସ; ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ବାସ; 
ସାମାଜିକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସୟ ଉପସଂହାର । 

ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ - ଢଗଢମାଳି ୩୧୫-୩୨୯ 


ଢଗଢମାଳି : ଅର୍ଥ ଓ ସ୍ଵରୂପ - ଢଗଢମାଳିର ଉପଯୋଗିତା - ଢଗଢମାଳିର 
ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ - ଢଗଢମାଳିର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ - ଢଗଢମାଳିର ସାମାଜିକ 
ଓ ନୈତିକ ଆବେଦନ - ଉପସଂହାର । 


ପରିଶିଷ୍ଟ : ପହଳି ବା ପ୍ରହେଳିକା ୩୩୦-୩୩୪ 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ସଂସ୍କୃତିର ପରିଭାଷା ଓ “ଲୋକ” ଶହର ଅର୍ଥ 

ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବା କୌଣସି ଯୁଗରେ ଜନଜୀବନଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
ହୋଇ ଭିନ୍ନ ସରଣୀରେ ଗତି କରି ନାହିଁ । ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ | ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଆସିଛି । ସାହିତ୍ୟ ମାନବ ଭାବାବେଗର କଳାମ୍ମକ ବାହ୍ୟ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲେ ସଂସ୍କୃତି ହେବ ତା”ର ଅନ୍ତରାତ୍ମା । ଗୋଟିଏ ଶରୀର ହେଲେ 
ଅନ୍ୟଟି ତା'ର ଆମ୍ମା । ଏହି ସଂସ୍କୃତିର ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ Culture | ଏହି Culture 


ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ E. ଚ Tl କୁହନ୍ତି  'Culture or civilization 
takes in its wide ethnographic Sense, is that complex whole which includes 
knowledge, belief, art, morals, law, custom and any other capabilities and 


habits acquired by man, as a member of the Society.” (୧) 
ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମାଜର ନୀତି-ନିୟମ, ପରମ୍ପରା, ନୈତିକତା, ଜ୍ଞାନ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଏହାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇପାରେ । ପୁଣି ଏହି ‘ସଂସ୍କୃତି, 
ସାମାଜିକ ମାନରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ମାର୍ଜିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଥ୍‌ବା ମାନବିକ ମହନୀୟ 
ଗୁଣରାଜିକୁ ବୁଝାଏ । ସେହିପରି କୌଣସି ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ 
କୁହାଗଲାବେଳେ ସେ ଦେଶର ସଙ୍ଗୀତ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, କଳା ଓ ବୌବଧିକତା ଆଦି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ସମୃଦ୍ଧି କଥା ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇଥାଏ, ଯାହାକି ସେ ଦେଶର ଅଗଣିତ ନରନାରୀକୁ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଓ ଚଳଣିର 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥାଏ ।” ( ୨) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ ଚାଲିଚଳଣ । 


୧. The Origin of Culture - E. B. Tylor - P-I, Ist Edition. 
୨. କାବ୍ୟ କଳନା - ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ - ପୂ : ୧୫୨ | ବିଜୟ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବହୁପୁର ୧୯୮୩ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଆଚାର-ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ନ୍ୟାୟନୀତି ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ସଂସ୍କୃତି ଏକ ସମ୍ପଭି ନୁହେଁ, ତାହା ଏକ ଜୀବନ । 
ସଂସ୍କୃତି ଜୀବନର ଭୂମି ହୋଇ ରହିଥାଏ, ଜୀବନର ଅନ୍ତରାକାଶରେ ଏକ 
ଜଳବାୟୁ ପରି ହୋଇ ରହିଥାଏ; ପୁଣି ସଂସ୍କୃତି ସେହି ଜୀବନର ଏକ ବିପୁଳତର 
ସମ୍ଭାବନା ରୂପେ ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ପ୍ରୟାସ ଏବଂ ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯରେ ସମାବିଷ୍ଟ 
ବି ହୋଇଥାଏ । (୩) ସେଥୁପାଇଁ ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହାକୁ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 


ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ¬ ‘ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 

ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । 
କନ୍ଧ କୋହ ଗଣ୍ଡ ପରଜା, ଗଦବା, ଭୂୟାଁ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ପଲ୍ଲୀ ଓ ନଗରର ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ଏମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି କୁହାଯାଏ । ଲୋକକଳା, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, 
ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ, ଲୋକାଚାର ପ୍ରଭୃତି ଜନତାର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ବକୁ ଘେନି ଏହି 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗଠିତ ଏବଂ ଏହା ନିତ୍ୟ ଜୀବନର ସଂସ୍କୃତି । ( ୪) ‘ଅଗ୍ନିପୁରାଣ”ର 
ଏକ ଶ୍ଵୋକରୁ ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପକତା ଜାଣି ହୋଇଥାଏ 

ଭୂଭୁବଃ ସ୍ଵର୍ନହଶ୍ୈୈବ ଜନଶ୍ଢ ତପ ଏବ ଚ 

ସତ୍ୟଲୋକଶ୍ଢ ସପ୍ତୈତେ ଲୋକାସ୍ତୁ ପରିକୀର୍ଭିତାଃ । 


ଏହା ପାର୍ଥିବ, ଆନ୍ତରୀକ୍ଷ ଓ ଭାବଲୋକ ଭାବରେ ଭୂଲୋକ, ଭୁବଲୋକ ଓ ସ୍ଵର୍ୋକ 
ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ । ‘ଆୟୁର୍ବେଦ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ‘ଲୋକଂ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଗାପେକ୍ଷୀ । 
ଲୋକରେ ଉଦ୍ଧରି, ବୃଦ୍ଧି, ଉପପ୍ନବ ଓ ବିଯୋଗାଦି କାରଣ ଚତୁଷ୍ଟୟ ବିଦ୍ୟମାନ | ଉତ୍ପତ୍ତି 
ଜନ୍ମର କାରଣ, ବୃଦ୍ଧି ଆପ୍ୟାୟନ, ଉପପ୍ନବ ଦୁଃଖାଗମ ଏବଂ ବିଯୋଗ ଷଡ଼ ଧାତୁର 
ବିଭାଗକୁ ବୁଝାଇଥାଏ ! ସ୍ଥାବର ଓ ଜଙ୍ଗମ ଭେଦରେ ଲୋକକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବିକୃତି ସହିତ ଲୋକ ଘନିଷ୍ଠଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । 
(୫) ଆଲୋଚିକ। ପଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି କୁହନ୍ତି - 


୩. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା - ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ - ପୃ : ୪। ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୯୮୧ ! 

୪. ଲୋକ ଜୀବନଧାରା - ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ପଣ୍ତା - ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି । ସଂ. ଓଡ଼ିଶା 
କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଫୋରମ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର | ୨ୟ ପ୍ର - ୧୯୮୫ | ପୃ: ୧୭ । 

୫. ଲୋକଧର୍ମ - ଡଃ ଭଗବାନ ପ୍ତ - ପୃ : ୪୫ | ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସୃତି - ସଂ, ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରୀଲ 
ଫୋରମ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୩ 


'ଲୋକ (୮୦) ଏକ ଲକ୍ଷଣାର୍ଥକ ପଦ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜନ-ସମୁଦାୟ, ଭୂମଣ୍ଡଳ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ । କିନ୍ତୁ ପାରିଭାଷିକ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । 
ଏହାର ତାପୂଯ୍ୟ କେବଳ ଜନ-ସମୂଦାୟ ନୁହେଁ, ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ 
ବିଶ୍ନାସନିଷ୍ଠ ଆନ୍ତଃସମ୍ବନ୍ଧୟସଂପନ୍ନ ଜନସମୁଦାୟକୁ ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ | ଆଧୁନିକ ବା 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବା ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଏହା ଅପ୍ରଯୋଜ୍ୟ !” (୬) 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ଅଧ୍ଵବାସୀଙ୍କ 
କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ପରମ୍ପରା, ଆଚାର-ବିଚାର, ଚାଲି-ଚଳଣ ଆଦିକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | 
ଏହି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ଅଧ୍ବବାସୀ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଶବର ସମ୍ପଦାୟ । ଏହିମାନେ ବାସ୍ତବରେ 
ଏଠାକାର ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀ | ସେମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ପୂଜିତ ହେଉଥଲେ । ତା'ପରେ ଆସିଲେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସର୍ବଶେଷରେ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଏଠାରେ ପ୍ରବେଶ ପରେ ଯେଉଁମାନେ ସେମାନଙ୍କର ବଶ୍ୟତା 
ସ୍ଵୀକାର କରି ରହିଲେ, ସେମାନେ ଏ ସମାଜର ନୀଚସ୍ତରର ମଣିଷ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହେଲେ । ଚମାର, ପାଣ, ହାଡ଼ି, ଧୋବା, କଣ୍ଡରା ଆଦି ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର | ଅନ୍ୟ 
ଯେଉଁମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅଧୀନତା ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ, ଅଥଚ ପରାଜୟ ଲାଭ 
କରି ବଣ-ପାହାଡ଼ରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ, ସେମାନେ ପରିଚିତ ହେଲେ ଗିରିଜନ ବା 


ଆଦିବାସୀ ଭାବରେ । କନ୍ଧ, କୋହ ଭୂୟାଁ ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଏହି ତିନି ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ 
କଳାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି । 


ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଶ୍ରେଣୀର ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ-ସାହିତ୍ୟ । ଲୋକ -ସାହିତ୍ୟ ହିଁ 
ଜନସାହିତ୍ୟ । ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଜନଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଛବି । ସମ୍ପତି ଏହି ସାହିତ୍ୟର 
ଚର୍୍ଟାପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ପଣ୍ଡିତ ଓ ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲୋକ” ଶବ୍ଦକୁ ହୀନ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଏହି ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଥବା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିବର୍ଭିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଧରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମଧ୍ଧ ଦ୍ୟୋତିତ 
ହୋଇପାରେ ! ଇଂରାଜୀରେ ‘ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦରୁପେ ଠା ଶବ୍ଦଟି 
ବ୍ୟବହୃତ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତରରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ଥଲା । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଲୋକ ବା Fଠାk ଶବ୍ଦକୁ 


୬. ଫକୀରମୋହନୀୟ ଚରିତ୍ରାଙ୍କନର ଲୋକତାର୍ସିକ ଭିତ୍ତି - ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମୋଦା ପଣ୍ଡା । ପୃ : ୩୮୭ ! 
ଝଙ୍କାର, ଜୁନ୍‌ - ୧୯୮୩ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଥମେ Herder ହିଁ ବ୍ୟବହାର କଲେ | ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଥମିକ ଆଲୋଚନା ଧାରାଟି ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ତାହା 
ଜର୍ମାନ୍‌ ମଧ୍ୟଦେଇ ଫhomasଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ନୂତନ ରୂପରେଖ 
ପରିଗ୍ରହ କଲା । ସେ ପ୍ରଥମକରି Foାk1ଠ୮6' ଶବ୍ଦଟିକୁ ଲୋକବିଦ୍ୟାପାଇଁ ବ୍ୟବହାର 
କଲେ ।! ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗ ପରେ କୃଷକ ସମାଜ ଏହି Folk ଶହଦ୍ଧାରା ପରିଚିତ 
ହେଲେ । ସମାଜତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵ ବର୍ଣ୍ଣେ (ଧ)ଙ୍କ ନୂତନ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଓ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଯୋଗୁଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକତର ହେଲା । 
ଠହା ବା ମୌଖୁକ ଶବ୍ଦଟି ସେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ | 
ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା-ପ୍ରଣାଳୀଦ୍ଧାରା ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ 
କଲା । ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଫୋଷ୍ଟର, ରଥ୍‌ ବେନିଡିକ୍ଟ, ରେଡ଼ ଫିଲ୍ଡ, ପୋଟର 
ଆଦି ଏହି ଆଲୋଚନାକୁ ଅଧବକ ଭାବରେ ବ୍ୟାପକ କଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯୋଗୁଁ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ” ଏବଂ “ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ? - ଏହିପରି 
ଦୁଇଟି ବିଭାଗର ନାମକରଣ ହେଲା ! ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ 
ଏକ ଅରଣ୍ୟ ସଦୃଶ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେବାବେଳେ “ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ କୃତ୍ରିମ ସୁସଜ଼ିତ 
ଏକ ଉପବନରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା । 

ବାସ୍ତବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ କିଏ - ଏହାକୁ ନେଇ ବହୁ ତର୍କବିତର୍କ ହୋଇଯାଇଛି ! 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ମାତ୍ର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମତ ଲୋକଂ-ସାହିତ୍ୟର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁ ମତ ଦେଇ କୁହନ୍ତି - ‘ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ୍କଗ୍ରାହ୍ୟ, ତାହାହିଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ।” ( ୭) ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନେକ 
ଜିନିଷ ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ ବର୍ଜନୀୟ ହୋଇଆରେ । ସେଥୁରୁ କାହାକୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟର 
ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭ|!ବରେ ସୂଚିତ ହେଉ ନାହିଁ । 
ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଏହାକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରି କହିଛନ୍ତି - ‘ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀ, ରୁଚି, ଆଦର୍ଶର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଯାହା 
ଭଲଲାଗେ, ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଯାହା ଅଭିଭୂତ କରେ, ଯାହା ଭିତରେ ସେମାନେ 
ଆପଣା ଆପଣା ମୁଁ ଟିକୁ ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି - ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, କଳା, 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିଭାଷାରେ ଜୀବନ-ବେଦର ଉଦ୍‌ଗାନ - 
ଲେ।କବେଦ |!” (୮) “‘ଲେ।କସାହିତ୍ୟ? ମଣିଷର କଥା ହିଁ କୁହେ । 
୭. ଏଷଣା ୧୩ଶ ଖଣ୍ଡ | ପୃ : ୫୩୩୮ © 


୮. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଞମ୍ଚରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଚ - ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ । ପୃ : ୭ - ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧ମପ୍ର - ୧୯୯୩ । 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି ୫ 


me ~~ —~ 


ତାର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ଅଶୁ ଓ ସ୍ବେଦରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁରଞ୍ଜିତ । ସବୁକାଳର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ହିଁ ସର୍ବଦା ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ, ନିର୍ବାଣ 
ନୁହେଁ । ସେଠି ତତ୍ତସ ବା ପରମାର୍ଥର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନାହିଁ, ଅଛି ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ତଥା ବାସ୍ତବ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଆଉ ତା'ର ସଶ୍ରଦ୍ଧ କାହାଣୀ, ସୁଖଦୁଃଖ 
ହାନିଲାଭର ସହଜ ଚିତ୍ର !' ( ୯) ଏ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନୀତିନିୟମ 
ନାହିଁ । ମୁକ୍ତ ଆକାଶର ପକ୍ଷୀପରି ଏହା ସ୍ଵାଧୀନ | ‘ହୁଗୁଳା ମନର ମୁକୁଳା 
ଭାବରାଶି ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ ! ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଜାତି ଅଜାତି 
କିଛି ବାରଣ ନାହିଁ । କୌଣସି ବାହ୍ୟ ବନ୍ଧନ ବା ନୀତିନିୟମରେ ଏହାର ରୂପ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନୁହେଁ । ମନଫ୍ୁଲାଣିଆ ପ୍ରାଣ ଏହାର ପ୍ରାଣଉତ୍ସ ଓ କ୍ଷଣିକ ଭାବୋଛ୍ବାସ 
ହିଁ ଏହାର ଏକ ପରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅବିରତ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଶରୀରଧର୍ମ ଓ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ରସୋପଲବ୍ଧିର ଏକ ମୌଳିକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାନଦଣ୍ଡ ।' 
( ୧୦) ବରାଦିଆ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ମୁକ୍ତ ଭାବର ଅବାଧ 
ସଞ୍ଚରଣ ରହିଛି । ଅଲିଖତ ଭାବରେ ବହୁଦିନ ଧରି ତୃଣ୍ଡ ଓ କାନ ଏହାର ପ୍ରସାରକ 
ଓ ପ୍ରଚାରକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଆସିଛି । “ମଣିଷ ସମାଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଚଳଣି 
ମଧ୍ଯରେ ହୃଦୟର ଭାବୋଛ୍ଛଥାସ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ବହୁଭାବରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି × × ଏଗୁଡ଼ିକୁ କେବେ କେହି ପୋଥ୍ପତ୍ରରେ ଲେଖୁ ନ ଥଲେ । କେବଳ 
ତୁଣ୍ଡରୁ କାନ ଓ ପୁଣି କାନରୁ ତୁଣ୍ଡବାଟ ଦେଇ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏଗୁଡ଼ିକ କେଉଁ 
ଅଜ୍ଞାତ କାଳରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତିଶୀଳ । ( ୧୧) ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବାରୁ ନିଜର ପ୍ରସାରପାଇଁ ସେ କୌଣସି ବିଜ୍ଞାପନର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇ ନାହିଁ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ - ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇ ଏହାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବାର 
ଉପକ୍ରମ ହୋଇଛି । ଡଃ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ କୁହନ୍ତି ¬ ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ରୂପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଯେଉଁଥୁରେ 


୯. କଳାଗୌରବ - ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ । ପୃ : ୨୩୫ | ସାରସ୍ବତ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, ସମ୍ବଲପୁର, ୧ମ 
ପ୍ର- ୧୯୮୭। 

୧୦. ଓଡ଼ିଆ ପଲ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ । ପୃ - ୧୮, ପ୍ରକାଶକ - ଶ୍ରୀ ଗନ୍ଧର୍ବ ଶତପଥୀ, 
ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ସାହି, ୧ମପ୍ର : ୧୯୭୦ | 

୧୧. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ୧ମ ଭାଗ - ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧ମ ପ୍ର - 
୧୯୮୩, ପୃ - ୫୯ । 
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୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଲୋତକାର୍ଦ୍ଧ କାରୁଣ୍ୟ ଗୀତିକାଠାରୁ ନା ଦିଆ, ମଜାମଜଲିସ୍‌, ଖେଳ-କୌତୁକ, 
ଆନନ୍ଦ-ଉତ୍ସବ, କୃଷି -ବାଣିଜ୍ୟ, ଢଗ- ଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ-ଗୀତିକା, ପ୍ରହେଳିକା, 
ଡାକ-ବଚନ, ଭିକ୍ଷା-ଗୀତ, ଓଷା-ବ୍ରତ ଗୀତ, କଳସା, ମଙ୍ଗଳଗୀତି ଯାଏଁ ଗର୍ଭିତ 
ହୁଏ । ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ, ଯେଉଁଥୁରେ ଲୋକଚିତ୍ତର ଅଜସ୍ର ଜୟ-ବିଜୟ, 
ବିସ୍ମୟ, ଭୟ, ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ଅଭିଜ୍ଞତା, ପର୍ଯ୍ୟଟନକାଳୀନ ଘଟଣା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ଥଟା ଟାପରା କାହାଣୀ ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ।” (୧୨) 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବାହ୍ୟରୂପ ଦ୍ଵିବିଧ ହେଲେହେଁ ବିଷୟ-ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ । ଗଦ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ, ଯଥା - ଅଲୌକିକ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ, ଶିକାର, 
ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ବାଣିଜ୍ୟ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଜଡ଼ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
କଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା ! ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷଭାବରେ ନାରୀ ଜୀବନର 
କ୍ରୀଡ଼ା, ହାସ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ, କାନ୍ଦ ଆନନ୍ଦ, କୃଷି ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଥଟ୍ଟା ମଜାଳିଆ ବଚନ, 
ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ-ନୀତି, ବିଭିନ୍ନ ବୋଲି, ପଲ୍ୀ-ମଣିଷର କର୍ମମୁଖର ଜୀବନର: 
ବହୁ ଅନୁଭୂତି, ମାତୃହୃଦୟର ସ୍ବେହ-ମମତା, ବୁଵିପରୀକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ ଗୀତକୁ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯକୁ ଅଣାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ ସ୍ମରଣୀୟ ଯେ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏପରି କେତେକ କୃତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ରୂପ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ 
ଓ ପଦ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ନାଦିଆ, ବୁବଧିପରୀକ୍ଷା ଓ 
ଢଗଢମାଳି ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହାର ରୂପ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ । 
ସେହିପରି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସଂଯୋଜନା ଘଟିଥାଏ । 
ଏପରିକି ଲୋକ-କାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଢଗ ଓ ପଦ୍ୟର ସଂଯୋଜନା 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିଭାଗୀକରଣର ଏକ ଚାର୍ଟ ପରପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଗଲା - 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ - ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି, 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ନାହିଁ । ଜୀବନର କଣ୍ଟକିତ ପଥରେ ଗତି କରିବା ସମୟରେ ଯାହା ତା'ର 
ଭାବକୁ ଆସିଛି, ତାକୁ ସେ ଗାଇଯାଇଛି ବା କହିଯାଇଛି । ସେହି ଗାଇବା ଓ 
କହିବା ମଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଫ୍ରଟିଉଠିଛି । 
ଆଲୋଚକମାନେ ତାହାକୁ ଆଧାରକରି ତା'ର କେତେକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


୧୨. ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ । ପୂ : ୧୩୦, ଫ୍ରେଣ୍ସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
୧ମପ୍ର - ୧୯୯୧। 
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୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଯୀଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ଏହାର ସାତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - ୧- 
ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତା, ୨ -ପଲ୍ଜୀବନର ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ, ୩-ମୌଖ୍କ ପ୍ରବାହ 
୪-ଏକକ ବା ସାମୂହିକ ଆବୃତ୍ତି ୫-ରଚୟିତାଙ୍କ ନାମହୀନତା, ୬-ସଙ୍ଗୀତର 
ମଧୁର ମୂଚୁନା, ୭-ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଥହୀନତା | 
ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
୧. ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ନାହିଁ 
୨. କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
୩. ଏହା ଦେଶ, ଧର୍ମ ଓ କାଳାତୀତ | 
୪. ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ପଚଦାୟର ହୋଇ ନ ଥବାରୁ ସାର୍ବଜନୀନ । 
୫. ସମୟ, କଥକ ଓ ଆବୃତ୍ତିକାରୀ ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । 
୬. ମାନବଧର୍ମୀ ବା ମାନବତାବାଦର ପ୍ରଚାରକ । 
୭. ଏହାର ଚରିତ୍ର ସଜୀବ, ନିର୍ଜୀବ, ଜଡ଼ ଓ ଚଞ୍ଚଳ | 
୮. ନିୟମର ଅନୁଶାସନରୁ ଚିରମୁକ୍ତ । 
୯. ଏହା ବାସ୍ତବ । ତେଣୁ କଳ୍ପନାର ଯଥେଛ୍ଥାଚାର ବା ଅବାଧ ସଞ୍ଚରଣ ନାହିଁ । 
୧୦. ପ୍ରାକୃତିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଜନଗଣଙ୍କ ନିକଟବର୍ୀ ! 
୧୧. ହୃଦୟ-ସମ୍ଭୂତ ହୋଇଥୁବାରୁ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ । 
୧୨. ସରଳ ପଲ୍ଲୀର ସରଳ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥବାରୁ 
ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସରଳ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, 
ଯଥା - ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ । ଲୋକ-ଜୀବନର ହସ-କାନ୍ଦ, 
ସୁଖ- ଦୁଃଖ, ଆଶା-ନିରାଶା ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଯେଉଁଥୁରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ, ତାହାହିଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଗାଣିତିକ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମର ବଶବର୍ୀ 
ହୋଇ ନ ଥବାରୁ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ପ୍ରାକୃତିକତାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ରକ୍ଷା 
କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ଚଳଣି ଏଥିରେ ଅପରୂପ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
‘ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଏକ ମହିମା-ମଶ୍ଡିତ ଆଦର୍ଶ ବା ତତ୍ତ୍ଵର ବିଷୟ ନୁହେଁ | 
ତାହା ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ହାନି-ଲ!|ଭର ଚଉଘେରତି ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ, 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୯ 


ଯାହା ପରମାର୍ଥ ସହିତ ନୁହେଁ, ବଞ୍ଚବା ସହିତ ବରଂ ଅଧ୍ୂକ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ।” ( ୧୩) 
ଲୋକ-ଜୀବନର ନିଛୁକ ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ୟଘଟଣା ଏଥରେ ରୂପ ପାଇଥୁବାରୁ 
ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ କେହି କେହି ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ, ଲଘୁସାହିତ୍ୟ ବା ଗାଉଁଲି 
ସାହିତ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ପଲ୍ଲୀ-ବହୁଳ ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ଅଧୁକାଂଶ 
ଜନତା ପଲ୍ଲୀରେ ହିଁ ବସବାସ କରିଥାନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କର ଜୀବନକଥା ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ । ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନିୟମକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଏହା ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥିବାରୁ 
ଏହାକୁ କେହି କେହି ବୋଧହୁଏ ସେଇଥପାଇଁ ଲଘୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଓ ସେହି ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଗାଉଲି ସାହିତ୍ୟ । ତୁଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡ ଓ କାନରୁ କାନ 
ଦେଇ ଗତି କରୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଲୋକବେଦ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏଇଥୁପାଇଁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ | ଅତୀତରେ ଏହାର କୌଣସି 
ଲିଖୂତ ରୂପ ନ ଥୁବାରୁ ଏବଂ ଶ୍ରୃତି ମଧ୍ୟଦେଇ ଅବାରିତ ଭାବରେ ଗତି କରୁଥବାରୁ 
ଏହା ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ ଆଲୋଚକ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁହନ୍ତି ¬ ' ମୌଖୁକ 
ସାହିତ୍ୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ଝରଣା | ଯେକୌଣସି ଲୋକ-ସମାଜର 
ଏହାହିଁ ଆଦିମ ସଙ୍ଗୀତ, ତେଣୁ ଅଲିଖୁତ;ନିତ୍ୟନୁତନ, ସହଜ, ସରଳ, ସନଞ୍ଜାନ୍ତ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ଥୁବା ହେତୁ ଏହା ପ୍ରାଣସ୍ଥର୍ଶୀ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହା ଲୌକିକ ଭାଷା ଓ 
ଲୋକମାନସର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବାଁ ବହନ କରିଥାଏ ।”” ( ୧୪) 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଅଜଣା । ଏହାର ଜନ୍ମଜାତକ ନିରୂପଣ କରିବା 
ଅସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ । ମାନବଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
କେବଳ ନିଜ କଥା ଓ ତା'ର ସମାଜକଥା ହିଁ କହିଛି । ସମକାଳୀନ ସମାଜର ରୁଚି, 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅକପଟ ଓ ସରଳ 
ଭାବରେ | ସେଥୁପାଇଁ ଡଃ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି - ' ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀ, ରୁଚ, 
୧୩. କଳାଗୌରବ - ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ! ପ୍‌ : ୨୪୫ ! | 
୧୪. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ - ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାଯ୍ୟ ପୃ : ୫୩, ୨ୟ ପ୍ର - ୧୯୭୭, 

ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, କଟକ ! 
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୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଆଦର୍ଶର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଯାହା ଭଲ ଲାଗେ, ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଯାହା ଅଭିଭୂତ 
କରେ, ଯାହା ଭିତରେ ସେମାନେ ଆପଣା ଆପଣା “ମୁଁ ଟିକୁ ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି - 
ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିଭାଷାରେ 
ଜୀବନ- ବେଦର ଉଦ୍ଵଗାନ - ଲୋକ ବେଦ!” ( ୧୫) ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ 
ଜୀବନ କଥା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କହି ନାହିଁ, କହିବାର ଅବକାଶ ମଧ୍ଯ ପାଇ ନାହିଁ । 
ମଳୟ ପବନ ପରିଂଏହା ଆମୋଦିତ କରିଛି, ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି, ସର୍ବୋପରି ମଣିଷକୁ 
ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ, ନିଜର ପରିବେଶ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
କରିଛି । ତେଣୁ ଲୋକ ନିଜକୁ ଖୋଜିବାକୁ ବା ନିଜ ବିଷୟରେ ଜାଣିବାକୁ ଅନ୍ୟ 
କାହା ପାଖକୁ ଯାଇ ନାହିଁ । ତା” ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ଏବଂ ତୃଣ୍ଡରୁ ବାହାରୁଥବା 
ତଥା କାନରେ ଶୁଣୁଥୁବା ସାହିତ୍ୟରୁ ହିଁ ପାଇଛି । ଏହାକୁ ବୁଝିବାକୁ ବିଦଵବତ୍ତାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ନାହିଁ; ମସ୍ତିଷ୍ଟ ଖେଳାଇବାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଏହାର 
ଅର୍ଥ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ଅଭିଧାନର ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସ୍ଵଚ୍ଛ ସରଳ, 
ଧୀରଗମନା କଳକଳନାଦିନୀ ଝରଣାପରି ତନୁ ଏବଂ ମନକୁ ଅପୂର୍ବ ରସରେ ରସାଣିତ 
କରି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପାଠକସମାଜକୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ କରିଆସିଛି । ସେଥିପାଇଁ ଏହା 
ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ବାସ୍ତବ । 


ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପଶ୍ଡିତବର୍ଗଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ-ଗାଥାରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖରିତ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଏକ କୃତ୍ରିମ ସୁଶୋଭିତ ଜଳାଶୟ ପରି ଚିତ୍ତ-ମୁଗ୍ଧକାରୀ | ˆ “ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ 
ସୁଧୀବର୍ଗ ବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ -ଆଧାରିତ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, 
ଅଳଙ୍କାର ନିହିତ ସାହିତ୍ୟର ନାମାନ୍ତର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ × × ଏ ସାହିତ୍ୟ ପୁର- 
ଜୀବନଭିଭ୍ତିକ । ତାହା ଉଦ୍ୟାନସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ବିଦ୍ରାନ୍‌ ବା ପଶ୍ଡିତବର୍ଗ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରତିଭା, ବିଦୃବଭା, ଅଭ୍ୟାସ ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରାନୁଶୀଳନ ଲୋଡ଼ା । ଏହାର ଅବବୋଧପାଇଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଦରକାର | ରସିକ ଓ ଗ୍ରାହକମାନେ ହିଁ ତା'ର ଭୋକ୍ତା । ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତିର ଶିଷ୍ଟରୂପ 
ଏଥୁରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଏହା ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ଓ ଶିଳ୍ପଂସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମହିମାମୟ । ଏହାର 
ଆବେଦନ ବିଜ୍ଞଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ।”” ( ୧୬) ମାନବଜୀବନର ବାହ୍ୟରୂପ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଜୀବନ ପରିବର୍ରେେ କଳା ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । 


———————————————_——_—_—ନ 

୧୫. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ - ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ ପୃ: ୭. ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ | 

୧୬. ସାହିତ୍ୟତ୍ତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାର୍ଚାତ୍ୟ - ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ପ୍ରଧୀନ, ପୃ - ୩, ୧୦ - ୧୧ ¦ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧ମପୁ- ୧୯୮.୦ । 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୧ 


“Art for Art's Sake’ ନୀତିର ଏହା ସମର୍ଥକ । ନଗରଜୀବନ ସହିତ ଏହା ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ 
ଥିବାରୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିରାଟ ଜନଜୀବନକୁ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । 
ନୀତି, ନିୟମ ଓ ସୃତ୍ରଦ୍ଧାରୀ ଆବଦ୍ଧ ରହିଥୁବାରୁ ବାସ୍ତବ କଳାର ଯଥାର୍ଥ ଗୌରବ 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ହରାଇ ବସିଥାଏ ! ଆଭିଧାନିକ ଜ୍ଞାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥବାରୁ 
ଏକା ନିଃଶ୍ଵବାସକେ ବା ଅଖଣ୍ଡିତ ଧାରାରେ ଏହାକୁ ପାଠ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ 
ଥାଏ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପାଠକକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଏହା ରଚିତ 
ହେଉଥିବାରୁ ଜନଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ ନାହିଁ କି ସାମୂହିକ 
ସମବେଦନା ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହାର ପାଠକ ସୀମିତ, ଉଦେଶ୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ¦ 
ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଟ୍ଧତା ରହିଛି, କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶାନ୍ତି ନାହିଁ, ଦୀପ୍ତି ରହିଛି, ଦ୍ୟୁତି ନାହିଁ । ମନ 
ବା ଆତ୍ମା ପରିବର୍ଭେ ଶରୀର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରୁଥବାରୁ ଏହା ସାର୍ବକାଳିକ 
ମୂଲ୍ୟ ହରାଇ ବସିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ନିମ୍ମୋକ୍ତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
୧. ମାନବର ହୃଦୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ୧. ବାହ୍ଯ ଶରୀର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
୨. ପ୍ରାକୃତିକ ୨. କୃତିମ 
୩. ଅଯତ୍ବବର୍ିତ ଅରଣ୍ୟର ସୁଷମା ୩. କୃତ୍ରିମ ଉପବନ ବା ପାର୍କ 
୪. କଳକଳ-ନାଦିନୀ ଝରଣା ୪. ନିଷ୍କାସନହୀନ ଜଳାଶୟ 
୫. ମନ୍ଦମଳୟ ଅନିଳ ୫. ଶକ୍ତିଚାଳିତ ପଙ୍ଖା 
୬. ସ୍ମିଗ୍ଧ ଜ୍ୟୋସ୍ଥାଲୋକ ୬. ଆଖି ଝଲସା ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକ 
୭. ସରଳ ପଲ୍ଲୀର ସୁଷମା ୭. କୃତ୍ରିମ ନଗରର ଚାକଚକ୍ୟ 
୮. ସରଳତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏହାର ଆଦର୍ଶ ୮. ବୌଦ୍ଧିକତା, ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ବର 

ଏହାର ଆଦଶି 

୯. ବଂଶୀର ମଧୁରିମା ୯. ଅର୍କେଷ୍ଟାର କର୍ଣ୍ଣକଟୁ ଧ୍ଵନି 


୧୦. ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ୧୦. କଳ୍ପନା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
୧୧. ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା, ଆବେଗଧର୍ମିତା ୧୧. ଚିନ୍ତାଶୀଳତା, ଭାବାନୁଲମ୍ିତା 

୧୨. ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ପ୍ରକାଶକ ୧୨. ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଜୀବନର ପ୍ରକାଶକ 
୧୩. ଜାତୀୟ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ୧୩. ସଭ୍ୟତା ଓ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
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୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରାହକ ଓ ଆଲୋଚକ - ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନାମାନ ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସେପରି ହେବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ବଣମଲ୍ଲୀ 
ବଣରେ ପ୍ରଟି ଝଡ଼ିଯିବା' ନ୍ୟାୟରେ ଏହା କେବଳ ସୀମିତ : ପରିବେଶ ମଧ୍ଷରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ତେବେ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ, ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ -ସାହିତ୍ୟ? ଆଉ ଅପାଙ୍କ୍ରତେୟ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ଏହାର ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ 
ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗକୁ ନେଇ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହେଲାଣି ।ଲୋକସାହିତ୍ୟ” ସଂଗ୍ରହ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | 
୧୮୬୯-୭୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଲେଶ୍ଵରରେ କଲେକ୍ର ଥ୍‌ବାବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ‘ଲୋକଗୀତ? ସଂଗ୍ରହ କରି (ସାପ ମନ୍ତ୍ର ଡାହାଣୀ ମନ୍ତ୍ର ଆଦି ) 
Folklore of Orissa’ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥିଲେ |! ୧୮୭୨ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ଜି. ଇ. ଗ୍ରୋଭରୁଙ୍କ ‘ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଲୋକଗୀତ” ଭାରତର 
ପ୍ରଥମ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ବୋଲି କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
୧୮୭୬ରେ କପିଳେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ନନ୍ଦଶର୍ମା କେତେକ ଢଗ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ତାକୁ ଏକ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ୧୯ ୦୩ରେ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ସ 
କେତେକ ଢଗ ଓ ଶ୍ଲୋକାଂଶ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୂଲେ । ଶେଖ୍‌ ଅବୃଦୁଲ୍‌ ମଜିଦ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ 
ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାହିନୀପତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଢଗ ଓ ପ୍ରବଚନ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ତାହାକୁ ଏକତ୍ରିତ କରିଥୁଲେ | ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସ ୧୯ ୧୪ରେ କେତେକ ଲୋକୋକ୍ରି 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ | ସେହି ୧୯୧ ୪ରେ ଭଗବାନ ହୋତା ପ୍ରବାଦମାଳା! ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ | ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା ୧୯୨୩ ମସିହା ବେଳକୁ କେତେକ ଢଗ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ‘ ଢଗମାଳିକା ତତ୍ସବୋଧୂନୀ” ନାମ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! ଅଭିରାମ 
ଭଞ୍ଜ, ପୀତାମ୍ଭରୀ ଦେବୀ ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପରମ୍ପରାରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁବା 
ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ତାଙ୍କର ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ” ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ । ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ସତ୍ୟାର୍ଥୀଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅନୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି “ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି” , ‘ଉକୁଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ” ନାମରେ 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୧୩ 


ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକରତ୍ତ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ତାଙ୍କର 
ସଂଗୃହୀତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ୧୯ ୪୮ ମସିହାରେ ପଲ୍ଲୀପୁଷ୍ପର ୧୯୫୦ରେ ପଲ୍ଲୀଝରଣା 
ନାମ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ 
୩ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | “ଲୋକଗଳ୍ଥ ସଞ୍ଚୟନ? ନାମରେ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂଗୃହୀତ 
ପୁସ୍ତକରେ ବହୁ କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ରାଧାଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାରୀୟଣ ଦତ୍ତଗୁପ୍ରଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 


ଲେ କସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଆଦିଙ୍କର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସେମାନେ ତାଙ୍କର ସଙ୍କଳିତ 
କାହାଣୀ, ଗୀତ ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା 
ଗୀତ ଓ କାହାଣୀର ମୁଖବନ୍ଧରେ ‘ଲୋକସାହିତ୍ୟ? ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଯେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ଶୀର୍ଷକ 
ଗବେଷଣାମ୍ଭକ ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଡକ୍ସରେଟ ଉପାଧପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ‘ଲୋକକାହାଣୀ” ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ ( ଓ. ସା. ଇତିହାସ ), 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ( ଓ. ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ ), ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା 
(ଓ. ଉପନ୍ୟାସ), ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଓ. ସା. ଇତିହାସ), ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
(ଓ. ସା. ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ), ଡଃ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ଓ. ସା. ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ), 
ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ (ଓ. ସା. ଇତିହାସ, କ୍ଷୁଦୁଗଳ୍ତର ଇତିହାସ ) ଆଦି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭୀବରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଫୋରମ୍ଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି 
ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, 
ଡଃ ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା, ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର, ଡଃ ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ସାମଲ, ଭାଗୀରଥୁ ନେପାକ, ହରିହର ପଟେଲ୍‌, ଗୋପବନ୍ଧୁ ରଥ, 
ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ଅଧ୍ୟାପକ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ, 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ନଗେନ୍ଦ୍ରନୀଥ ମହାପୀତ୍ର, ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଅଧ୍ୟାପକ 
ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ (ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସଂକଳନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ), 
ଡ଼ଃ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ, ଡଃ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ( ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଵଭବ ଓ ବିକାଶ ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ) 
ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ( ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରକାଶିତ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ) ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାସ (ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ) 
ଡଃ ରବି ନାୟକ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆହୁରି ଏକାଧୂବକ ସନ୍ଦର୍ଭ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ - ଅତୀତରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଟି 
ଯେପରି ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିରହିଥୁଲା, ବର୍ଭମାନ ଆଉ ତାହା ନାହିଁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶଲାଭ 
କଲାଣି | ଏହାର ଗଠନରୀତି, ଆମିକ ବିଭବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା 
ହେଲାଣି । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଗବେଷଣା 
ହେଲାଣି । କେତେକ ସନ୍ଦର୍ଭ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଆଜି ଆଉ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏହାର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ହେଲାଣି | ଉପାଧୁତ୍ତର ସ୍ତରରେ ଏହାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ର 
ଭାବରେ ପାଠ କରାଗଲାଣି । ତା” ଉପରେ ଉଚ୍ଚତର ଗବେଷଣା ହେଲାଣି | 
ତେବେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀର ଲୋକମୁଖରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଗୀତ, କାହାଣୀ, 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ -ପ୍ରବଚନ ଆଦି ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି । ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗବେଷକମାନେ ଗାଁ“-ଗହଳିରେ ବୁଲି 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲେୋକସାହିତ୍ୟ ଆହୁରି ସମୃବିଶାଳୀ 
ହୋଇପାରିବ । ଡଃ ଦାଶ, ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଆଦିଙ୍କ ପରି ଇଂରାଜୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ପ୍ରକାଶ କଲେ ଏହାର ଆମ୍ଭିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବାହାରେ ବୃଧି ପାଇବ । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବର୍ଭମାନ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦକ୍ଷେପମାନ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇସାରିଲାଣି | ଧରୱାରସ୍ଥିତ Institute of Kannad Studies, 
ମହୀଶୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଗୌହାଟୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, କଲ୍ୟାଣୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଆଦିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା ପ୍ରତି ଯେପରି 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି ୧୫ 


ଗୁରୁତ୍ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଶାର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଏହାର ଅଧ୍ୟୟନ 
ତଥା ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ପଦକ୍ଷେପମାନ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ 
ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ପରି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଆଜି 
ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗବେଷକଗଣ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରି 
ଗାଗହଳିର ଲୋକମୁଖରେ ସଞ୍ଚିତ ଥବା ଗୀତ ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରନ୍ତେ 
ଏବଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ତଥା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସହିତ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତେ, ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ ଉଜ୍ଜଳ 
ସମ୍ଭାବନାରେ ଭରିଯାଇପାରନ୍ତା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର ! 

ଉପସଂହାର - ବାସ୍ତବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ରୂପବିଭୂତି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା । 
କେତେବେଳେ ଲୋକକବି ହସି ହସି ଗଡ଼ିଯାଇଛି ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ନିଜେ 
କାନ୍ଦି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ କନ୍ଦାଇଛି | ପୁଣି କେତେବେଳେ ନିଜର ଆମ୍ମଗରିମା, ବୁଝି 
ଓ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିକୁ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛି । କାହାଣୀ 
କହିବାବେଳେ ତା” କାହାଣୀପେଡ଼ିରୁ ଝରିଯାଇଛି ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀର ସୁଅ । 
ତା'ର ହିସାବ କେହି କେବେ ଦେଇପାରି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ନାହିଁ । ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସମୟରେ, ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ, ପାରିଧ୍‌ ସମୟରେ 
ସେ କେତେ କାହାଣୀ କହିଛି । ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆନ୍ତରିକତା, ପଶୁପକ୍ଷୀର 
ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର ସାହାଯ୍ୟ, ଜଡ଼ପଦାର୍ଥର ଅଯାଚିତ ସହୁଦୟତ! ତା” ହୃଦୟକୁ 
ବହୁମାତ୍ରାରେ ମଥୃତ କରିଛି । ତେଣୁ ସେହିମାନଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ସେ ତା'ର କୀହାଣୀ କେବଳ କହିଯାଇଛି । ଶୁଣିବା ଲୋକର କ୍ଳାନ୍ତି ଆସିଛି, 
ମାତ୍ର କହିବା ଲୋକର କ୍ଲାନ୍ତି ନାହିଁ । କଥା - କଥାରୁ ଉପକଥା ¬ ପୁଣି ସେଥ୍ରୁ 
ଶାଖା କଥା | ଚିଭ-ବିନୋଦନପାଇ ଲୋକ ହସିଛି - କାନ୍ଦିଛି ପୁଣି ନାଚିଛି । 
ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବ ପର୍ବ।ଣିରେ ନିଜର ହୃ ଦୟାବେଗକୁ ସେ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସଂଗଠିତଭାବରେ କିମ୍ବା ଏକାକୀ କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ କରିଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଆହୁରି ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ଶ୍ରୁତିମଧୁର 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଥିରେ ସେ ଯୋଗ କରିଛି ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ ଓ କଥାକୁ | 
ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ କଥାର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ପରବର୍ତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ତା'ର ମୌଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଲୋକଗୀତ 


ଲୋକଗୀତର ସଂଜ୍ଞା 

ଆଦି ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଗିରିଗହ୍ୁର ମଧ୍ଯରେ ବାସ କରୁଥଲା, ଗଛର ଫଳମୂଳ 
ଥିଲା ତା'ର ଆହାର, ବୃକ୍ଷର ବଳ୍‌କଳ ଥୁଲା ତା'ର ପରିଧାନ, ସେତେବେଳେ ସଭ୍ୟତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ନିତାନ୍ତ ସୀମିତ । ମାତ୍ର ସେହି ଆରଣ୍ୟକ 
ପରିବେଶ, ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା, ଆକାଶର ନୀଳିମା, ପୁଷ୍ଠର ସୁରଭି, ନିର୍ଝରିଣୀର 
କଳକଳ ନାଦ, ବିହଙ୍ଗୀର କୂଜନ, ବର୍ଷାର ରିମ୍‌ଝିମ୍‌ ଶବ୍ଦ ପତ୍ରର ମର୍ମର, ଦିଗନ୍ତ- 
ବିସ୍ତାରିତ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟର ଶୋଭାରାଶି ତା'ର ପ୍ରାଣକୁ ଯେ କେବଳ ପୁଲକିତ କରିଥୂଲା 
ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ତା'ର ହୃଦୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଓ ମଥୁତ କରିଥୁଲା | ସେଥୁପାଇଁ 
ମାନବର କଣ୍ଠରୁ ପ୍ରଥମେ ଝରିଯାଇଥୁଲା କବିତାର ନିର୍ଝର । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
କାହିଁକି, ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ମାନବର ପ୍ରଥମ ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଥଲା କବିତା । ତେଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ-ସ୍ରଷ୍ଠା ପ୍ରଥମେ ଗାଇଛି, ତା'ପରେ 
କହିଛି । ପୁଣି ଲୋକକବି ଯାହା ଗାଇଛି, କେବଳ ପ୍ରକୃତି କଥା ହିଁ ଗାଇଛି ¦ ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ କହିଲେ - ସତେ ଯେପରି ପ୍ରକୃତି ଲୋକକବିର ହୃଦବେଦୀ ଉପରେ ବସି 
ଗୀତ ଗାଇ ଚାଲିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏ ସାହିତ୍ୟ କୃତ୍ରିମ ନ ହୋଇ ହୋଇପାରିଛି 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ପ୍ରାକୃତିକ । “ବାସ୍ତବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଯତ୍ସବର୍ଦିତ ଉପବନର ଡାଲିଆ, 
ଜିନିଆ, ହାସନ୍‌ ହେନା ନୁହେ, ପ୍ରକୃତିର ମୁକୁଳା ଛାତିରେ ମାଡ଼ିଥ୍ବା ନା-ନ ଜଣା 
କେଉଁ ଏକ ଫୁଲ । ମହାବିଦ୍ଵାନରର ମଣିମଣ୍ଡପଠାରୁ ମହାମୂର୍ଖର ମାଟିକୁଡ଼ିଆ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗତି ତା'ର ଅବାଧ । କାହାରି ପାଖରେ ସେ ଅବାଧ୍ୟ ନୁହେଁ କି କାହାରି ପାଖରେ 
ସେ ଅବୋଧ ନୁହେଁ । ( ୧) ଏହାର ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ଲୋକଗୀତକୁ ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିଛି । ସବୁ ଗୀତ ଲୋକଗୀତ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବରେ 


୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର - ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ସାମଲ, ବଉଳବେଣୀ - 
ପୃ. ୨୨। 
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ଲୋକଗୀତ ୧୭ 


କେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଗୀତ, ତା'ର ସୂଚନା ଦେଇ ଆଲୋଚକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 
କୁହନ୍ତି ¬ “ଯେଉଁ କବିତାମାନ ଏବେ ମୁଖେ ମୁଖେ ରହିଆସିଛି, କେବେହେଲେ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରି ନାହିଁ ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧାରା 
କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ କୋଣରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ତା'ର ବିଚକ୍ଷଣ ମହକରେ ସେ ଜନସମାଜର 
କୋଣେ କୋଣେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିଛି, ସେହିମାନଙ୍କୁ ହିଁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା ସମୀଚୀନ ।”? ( ୨) ଏହା ଜୀବନବାଦୀ, 
କଳାସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ । 

ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ଏହି ସୌଧ ଗଠିତ । ଏହି ଲୋକଗୀତ 
ରଚୟିତାର ଅଭିଜ୍ଞତା କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ଥୁବାରୁ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । କାଳର ନିକଷରେ ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସତ୍ୟ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥବାରୁ ସାର୍ବକାଳିକ । ସବୁ ଯୁଗର ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ଏକ ପ୍ରକାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଭରପୂର ଥବାରୁ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ । ଲୋକଜୀବନର 
ରସ-ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ମହନୀୟ | ତେଣୁ ଗବେଷକ ଡଃ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - 
“ “ଲୋକଗୀତ ଜୀବନରସର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୂର । ଲୋକସାଧାରଣ କଳ୍ପନାବିଳାସୀ 
ନୁହନ୍ତି, ବାସ୍ତବତାର ପୂଜାରୀ ! ସେମାନେ ଆମରଣ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷରେ 
ଆସନ୍ତି, କଳ୍ଥନାବିଳାସରେ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ଅବସର କାହିଁ ? ବହୁ ଗୀତ ଏଇ 
ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରତୀକରୂପେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ।” ” (୩) ମାନବଜୀବନର ବିଶ୍ନାସଵୋଧ, 
ମାନବଜୀବନର ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିପୁଳ ଚିତ୍ରଦ୍ଵାରୀ ଏହାର କଳେବର ମଣ୍ଡିତ ଓ 
ମହିମାନ୍ତିତ । ଲୋକଗୀତ ପୁଣି ଜୀବନର ଅସ୍ଥ୍ୟର୍ଥକ ବିଶ୍କାସ ଓ କଳ୍ପନାର ରୂପ । 
ତାହା ବୈରାଗ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ, ଆସକ୍ତ ସଂସାରୀର । ଦୁଃଖ ଅଛି, ଦୈନ୍ୟ ଅଛି, 
ବ୍ୟଥା-ବେଦନାର ଅନୁଭବ ସେ ଗୀତର ଭାବ-ପଞ୍ଜର ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । 
( ୪) ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷ ଜୀବନର କେବଳ ସୁଖମୟ ଦିନଗୁଡ଼ିକ ରୂପାୟିତ 
ନୁହେଁ, ତା' ସହିତ ତା'ର ସଂଘର୍ଷମୁଖର ଜୀବନ ଓ ଦୁଃଖ-ବିଷାଦଭରା କ୍ଲାନ୍ତିକର 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଦ୍ୟୋତିତ । ‹ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଜୀବନର ଏହି ରସାଳ 
ଅଥଚ ସରଳ ପଦଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 
ମହାକବିମାନଙ୍କର ରଚନା ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ ଏବଂ 
୨. ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତ - ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର | ପୃ : ୨-୩ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ । 
୩. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 1 ପୃ : ୧୧, ୧ମ ସଂ - ୧୯୫୮, 


ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ବିଶଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ିନିକେତନ ! 
୪. କଳାଗୌରବ - ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ! ପୃ : ୨୩୯-୪୦ | 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରେ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅନୁପାତରେ ପଲ୍ଲୀ-ସଂସାରକୁ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ରଖିଥାଏ । କେତେ ସୃଖ-ଦୁଃଖର ମଧୁମୟ ଅନୁଭୂତି 
ପଲ୍ଲୀ-ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଉଠେ ।! 
ଗ୍ରୀମ୍ୟଗୀତି × × × ଗିରି ନିର୍ଝରିଣୀ ପରି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, କଳକଳ ଛଳଛଳ, 
ଅଥଚ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ !”? (୫) 

ଲୋକଗୀତି ଲୋକଜୀବନର ଅବିକଳ ପରିପ୍ରକାଶ | ଭାଷା ଅତି ସରଳ ଅଥଚ 
ଭାବ ଗମ୍ଭୀର । ଶୈଳୀ ଆଡ଼ତ୍ବରହୀନ, ମାତ୍ର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | 
ଲୋକକବି ପଲ୍ଲୀର କଥା ଲେଖିଛି । ତାହା ମୁଖରେ ରହିଲେ ବି ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଭରେ 
ହୃଦୟକୁ ଘାରିଛି । ତେଣୁ ଏହି ଲୋକଗୀତି ବା ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଜେନା କୁହନ୍ତି - ପଲ୍‌ ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖ ପଲ୍ଲୀକବିର 
ଅବଲମ୍ବନ । ସେସବୁକୁ ସମ୍ବଳକରି ସେ ଗୀତ ରଚନା କରେ । ସେ ଗୀତ କୌଣସି 
କାଗଜରେ ଛପା ହୋଇ ରହେନା । ଏହି ସ୍ଵ ୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମଭୋଳା ସରଳ 
ପଲ୍ଲୀହୃଦୟର ସହଜ ସ୍ଵର ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣୁ ସେତେବେଳେ ଆମେ 
ଚମକ୍ଟୃତ ହେଉ | ଏତେ ସରଳ, ଅଥଚ ଏତେ ସୁନ୍ଦର, ଏତେ ସହଜ ଅଥଚ ଏପରି 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏତେ କରୁଣ ଅଥଚ ଏପରି ମଧୁର | ଏହି ପଲ୍ଲୀ-ସଙ୍ଗୀତ ଭିତରେ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତ ରୂପଟି ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । ଉତ୍କଳଜନନୀର ବ୍ୟଥୁତ କରୁଣ ମୂ 
କ୍ଷଣକାଳପାଇଁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଫୁଟିଉଠେ । ଆମେ ତା’ ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ ହେଉ, 
ଓଡ଼ିଶା ଦେଶ ଓ ମାଟି ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ଘେନାଘେନି ଭାବ ଆମ ଭିତରେ ଭରିଯାଏ ।”? 
( ୬) ପୁରାତନ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ନୃତନତ୍ସର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ । କାଳର ଅପ୍ରତିହତ ଗତିରେ 
ବରଂ ବନ୍ଧା ନ ପଡ଼ି ଅତୀତ, ବଉଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସ୍ଥାପନ କରେ । ଜୀବନକୁ ଜୀବନ ପରି ଦେଖାଇଦିଏ । ନାସ୍ତି ଭିତରେ ଅସ୍ତିର ସନ୍ଧାନ 
ଦିଏ । ଡଃ ଦାଶ ଏହି ଲୋକଗୀତର ମହର୍ସ ଓ ମହାନତାର ସୂଚନା ଦେଇ କୁହନ୍ତି - 
“ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ | ପୁଣି ଚିରନବୀନ | ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବାହାର ରୂପର ଘଟାନ୍ତର 
ଘଟିଲେ ବି ପ୍ରାଚୀନଧାରା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହେ | ପ୍ରାଚୀନତମ ଯୁଗର ସନ୍ଦେଶ ଲୋକଗୀତ 
ଜରିଆରେ ଆମ ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଛି । ସେ ଦିଗରୁ ବୁଝିଲେ ଲୋକ:-ସାହିତ୍ୟ 


ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ । ଅକ୍ଷର ଉଦ୍ଭାବିତ ହେବା ଆଗରୁ ଏହା ମୁଖେ ମୁଖେ 
୫. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୂ : ୭୬ | ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୭୮ । ନାଳନ୍ଦା, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ | 


୬. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶଧାରା - ଅଧ୍ୟାପକ ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା - ପୃ : ୨ ! 
୧ମ ପ୍ରଓ ୧୯୭୬, ବିଜୟ ବୁକ ଷ୍ଟୋର, ବୃହୁପୁର | 
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ଲୋକଗୀତ ୧୯ 


ଚାଲିଥୁଲା । କ୍ରମେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଲା । ପରେ ହୁଏତ ଏଇ ଧାରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତିରେ ବିଦସ୍ଧସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହେଲା । ନବ ନବ ରୂପ ଧରି ଲୋକଗୀତ 
ଅତୀତରୁ ବତ୍ତମାନ, ବରଁମାନରୁ ଭବିଷ୍ୟତ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ରଚିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ବକାଂଶରେ ସେଇ ଯୁଗର ବାହକ ହୋଇ 
ରହିଲା । ଯୁଗର ଢେଉ ଲଙ୍ଘି ଗତି କରିବାର ଶକ୍ତି ତା'ର ନ ଥୁଲା!” (୭) ତେଣୁ 
ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କହିଲେ ଲୋକଗୀତ ଅତୀତର ସାକ୍ଷୀ, ବର୍ତମାନର ଆଖି ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତର ରକ୍ଷୀ | ଏହି ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକ କର୍ମବିମୁଖ ମାନବକୁ ଯେପରି କର୍ମତପୂର 
କରେ, ସେହିପରି ନିରାଶ ହୃଦୟରେ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରେ; ବଞ୍ଚୁବାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ବିଏ । ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ ! ଜୀବନରେ 
ଭରିଦିଏ ସ୍ନେହ, ପ୍ରୀତି ଓ ମମତାର ଧାରା । ଏହି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ସମାଜ-ଜୀବନକୁ କଳୁଷିତ ଓ କ୍ଲୀବ 
କରୁଥିବା ଅସାମାଜିକ ଜୀବନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କଟୁକ୍ତି ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ତେଣୁ ଲୋକକବିର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ସମାଜକୁ ଯେପରି ପରଖ କରିଛି, ବିଦଗ୍ଧ କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ସେପରି ପରୀକ୍ଷିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ହେବାର ଅବକାଶ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଲୋକଗୀତିକା ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ପୁଷ୍କଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ମୌଖିକ ଇତିହାସ । 

ଲୋକଗୀତର ରୂପବିଭବ - ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ 
ବୃହଦାୟତନ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ । ଲୋକକବି କେବଳ ଗାଇଚାଲିଛି । 
ଏ ଗାଇବାର ଶେଷ ନାହିଁ କେଉଁଠି । ନିଜର ସମାଜ, ପରିବେଶ ଓ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ସେ ଗୀତ ଗାଇଛି । ତା'ର ଅଜାଣତରେ ତା” ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପଟି 
ଯେ ପ୍ରକାଶ-ଲାଭ କରିଯାଇଛି, ତାହା ଜାଣିବାକୁ କେବେ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହିଁ | କାରଣ 
ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ମିଳୁଥବା ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କଲେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନଗାଥା ସେଥ୍‌ରେ କିପରି ଶବଳିତ ତା'ର ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଆଲୋଚକ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ, 
ଶିକ୍ଷାୟକ ଓ ଧାର୍ମିକ - ଏହିପରି ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭାଜନ କରି କାନ୍ଦଣା, 
ଦୋଳିଗୀତ, ଖେଳଗୀତ ପ୍ରଭୁତିକୁ ସାମାଜିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର, ଢଗଢମାଳି, ଡାକବଚନ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଶିକ୍ଷାୟକ ବା ଉପଦେଶମୂଳକ ଓ ପାଲା, ଘୋଡ଼ାନାଚ ଗୀତ, ଚଇତିପର୍ବ 


୭. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ । ପୃ : ୬ | 
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୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଗୀତ, ଓଷା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଗୀତ ଆଦିକୁ ଧାର୍ମିକ ବା ଧର୍ମ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୀତ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ( ୮) ଆଲୋଚକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ 
ଯଥାର୍ଥ ହେଲେହେଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଭାବରେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

୧. କର୍ମମୂଳକ - କୃଷକ ଗୀତ, ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ, ସୁଆରୀଡାକ ଗୀତ, 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ, ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି । 
ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କୀୟ - ପ୍ରବଚନ, ଡାକବଚନ, ଖନାବଚନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଧର୍ମମୂଳକ ¬ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଓଷାଗୀତ, ଓଷା ମନସା ଆଦି । 
ବୃଦ୍ଧିମୂଳକ ¬ ନାଁ ଦିଆ ପ୍ରହେଳିକା, ବୁଵିପରୀକ୍ଷା ବା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଆଦି । 
ନାରୀଜୀବନମୂଳକ - ଦୋଳିଗୀତ, କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ, 
ଶିଶୁଗୀତ ଆଦି । 

୬. ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନମୂଳକ - ଢଗଢମାଳି । 

୭. ଅନ୍ଯାନ୍ଯ - ଯେଉଁଥିରେ ଆମେ କେତେକ ଗାଥାଗୀତିକା, ସମରବୋଲି, 
ଝଡ଼ାଫ୍ମଙ୍କା ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ଭାବ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଉପରୋକ୍ତ 
ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମମୂଳକ, ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଆଧୂଭୌତିକ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଏତିହାସିକ, ସମ୍ବେଦନାମୂଳକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ସିକମୂଳକ ଭାବରେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକଗୀତିକା ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା । ଏହା ଦୃଷ୍ଟିଦିଗ୍‌ବଳୟସ୍ତର୍ଶୀ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସହିତ ସନମ୍ବନ୍ଧାନଧିତ ହୋଇଥିବାରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଭାବ ସର୍ବଦା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ । ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହାର କଳେବରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଚିରନୃତନ ଓ ଚିରନ୍ତନ | 

ଲୋକଟଗୀତର ବିବିଧ ରୂପ ¬ ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଲୋକଗୀତର ବିବିଧ ରୂପ 
ସମ୍ପକ୍କରେ ଏକ ଚାର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଖାଇଦି ଆଯାଇଛି । ଏଠାରେ ସେହି 
ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 

କୃଷକ ଗୀତ - କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ କୃଷକ ନିଜର ଶାରୀରିକ କ୍ଳାନ୍ତିକୁ 
କିଛି ସମୟ ଭୁଲିଯିବାପାଇଁ ଡହ ଡହ ଖରା ଓ ବର୍ଷାରେ ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର 


$ xX ଓ 


୮. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ - ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ପୃ : ୫୭ | 
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ମେଲିଦେଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ତା” ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ସମସ୍ତ ଶହଦ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ 
ନୁହେଁ । ବେଳେ ବେଳେ ଏପରି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇବା କଷ୍ଟକର | ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ସାମୟିକ କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଗୀତ ଗାଉଥବାରୁ ଏଥୁରେ କେତେକ 
ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଯାଇଥାଏ | ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଆଦିର କଥାକୁ 
ସେ ନିଜର ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଗାନ କରିବାକୁ ଭୁଲି 
ନ ଥାଏ । ହଳକରିବା ସମୟରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଖର ରୌଦ୍ର ତାପରେ 
ସିଝିଯାଉଥାଏ, ସେହି ଶ୍ରମ ଓ କଷ୍ଟର ଲାଘବପାଇଁ ସେ ଗାଇଉଠେ - 

ରାମର ଭାରିଯା ନୀଳାବତୀ ରାଣୀ 

ଲାଉ କଳସୀରେ ବୋହୁଥଲେ ପାଣି 

ଅର୍ଘ୍ୟ ବନ୍ଦାଇଲେ ଯଶୋଦା 

ଗଙ୍ଗାରୁ ନୀର ଆଣି ହୋ... 


ଏଥରେ କେତେକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ହେଁ ପୁରାଣବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସତ୍ୟତା ଆଦୌ ନାହିଁ । ରାମ, ନୀଳାବତୀ ବା ଯଶୋଦା - ସମସ୍ତେ ତା ପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟ । ସେହିମାନଙ୍କର କଥା ସେ ଶୁଣିଥ୍ବା ପୌରାଣିକ ନାମ ଦେଇ କବିତାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ସାଧାରଣ କୃଷକ ଘରେ ନାରୀମାନେ ଗଛଲଟାରେ ପାଣି 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାଭାବରେ ସେମାନେ କଂସା କଳସୀ ବଦଳରେ ଲାଉକଳସୀରେ 
ଜଳଦେବା କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ କବିତାରେ ଓଡ଼ିଆ କୃଷକ ଘରର 
ସେହି ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଗ୍ରାମରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ବିବାହାଦି କାର୍ଯ୍ୟର ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦ୍ରଷ୍ଟା । 
ବର ସହିତ ବରଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଗମନ, ବେଦୀ ଉପରେ ଜରିକାଗଜରେ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ଛତା 
ବରର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ରଖାଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ସେ ନିଜ ଆଖିରେ ଦେଖିଛି । ତେଣୁ ସେହି 
କଥାକୁ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ ରାମାୟଣରେ ଶୁଣିଥ୍‌ବା ରାମଙ୍କର ବିବାହ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ତାଂ ଦୃଷ୍ଟିପଥରେ ନାଚିଉଠିଛି । ଏହି ଉଭୟ ଦୃଶ୍ୟର ତୁଳନାମ୍ମକ ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ସେ କହିଛି - 
ରାମର ବିଭାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବରଯାତି 
କନକ ମୁଣ୍ଡାଇ ଟେକିଦେଲେ ଛତି 
ଛତି ଚାରିପାଶେ ବଉଳା ମୁକୁତା ଲେନଛ୍ତି ଲେଛ୍ଥ ହୋ - 
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ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକାନ୍ନବର୍ରଭୀ ପରିବାରର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ପଲ୍ଲୀର କୃଷକ ପରିବାରରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ନିବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିରତା, ଦୃଢ଼ତା ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଭାଇ ଲଙ୍ଗଳ ଫାନ୍ଦିବା ସମୟରେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଭାଇ ମଇ ଯୋଚି ଦେଇଥାଏ । ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ତଳି ରୋଇବା 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କୃଷକ ନିଜର ପରିବାରର କଥା କହିବା ସମୟରେ ନିଜକୁ 
ସେହି ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ନ କରାଇ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ଏବଂ ସୀତାଙ୍କୁ ନେଇ ଠିଆକରାଏ । କୃଷକ ପରିବାରକୁ ଯିଏ ଆସୁନା କାହିଁକି, କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ । ଏହାର ସୂଚନା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ - 


ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦୁଇ ଗୋଟି ଭାଇ 
କେ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଳ, କେ ଫାନ୍ଦେ ଆଡ଼ ମଇ 
ପହଲା ( ତଳି) ପରଷିବ ରାମ ଯେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ସୀତୟା ଯିବେ ରୋଇ ହୋ- 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ କୃଷକ ରାତିଦିନ ମାନେ ନାହିଁ । ସେ ଜାଣେ, ‘ଚାଷୀ 
ହୃଡ଼ିଲେ ବରଷେ ।” ସେଥୁପାଇଁ ରାତି ଥାଉଁ ଥାଉଁ ସେ ହଳ ଲଙ୍ଗଳ ଯୋଚି କ୍ଷେତକୁ 
ଚାଲିଯାଇଥାଏ ଖାଲି ପେଟରେ । କିଛି ସମୟ ହଳ କରିବାପରେ ପେଟରେ ଭୋକ 
ଦାଉ ଦାଉ ହୋଇ ଜଳିଉଠେ | ହଳଲଙ୍ଗଳ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆକୁଳ ନୟନରେ ଚାହିଁ 
ରହିଥାଏ ତା'ର ଘରଆଡ଼େ । ପଖାଳଭାତ ଓ ତୋରାଣିର ଅପେକ୍ଷାରେ ସେ ଅଥୟ 
ହୋଇଉଠେ । ପେଟରେ କ୍ଷୁଧା, ତଣ୍ଟିରେ ତୃଷା - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍କଳୀୟ କୃଷକର 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା | ହଡ଼ା ହଳକ ପେଲି ପେଲି ଦେହ ଜ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । 
ଭାତ କଂସାଏ ପହଞ୍ଚବାପରେ ସେଥ୍‌ରେ ତୋରାଣି ନ ଦେଖି ତା'ର ହଂସା ଉଡ଼େ । 
ସେହି ସମୟରେ ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଗାଇଉଠେ ¬ 
ରାତ୍ର ତ ଅଧଠାରୁ ଯୋଚି ମୁଁ ଦେଲି ହଳ 
ବିଲକୁ ଯାଉ ଯାଉ ପହଡ଼େ ହେଲା ବେଳ 
ଲଙ୍ଗଳ ଫାନ୍ଦି ଦେଇରେ କଣ୍ିରେ ଦେଲି ହାତ 
ପଛକୁ ଅନାଇଲି ଆସୁ ତ ଅଛି ଭାତ 
ଭାତ ତ ଆସୁଅଛିରେ - 
ତୋରାଣି କିଛି ନାହିଁ 
ହଡ଼ାକୁ ପେଲି ପେଲି ଦେହେ ମୋ!” ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ହୋ - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକଗୀତ ୨୩ 


ଏ ପ୍ରକାର କବିତା ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଆଶା କରିବା ବୃଥା । କେବଳ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅନୁଭବୀ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଜୀବନ-ଯୁଦ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର 
ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟରୁହିଁ ଏହା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ଏହି ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ପରିଶ୍ରମ 
କରୁଥୁବା କୃଷକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ଭବିଷ୍ୟତପାଇଁ ବହୁ ଯୋଜନା କରେ । ସେ 
ଜାଣେ, କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସରିଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା 
ପରି, ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଶରେ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା ଓ ମରୁଡ଼ି 
ଲାଗିରହିଛି । ଭାଗଚାଷ କରୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ଝାଳବୃହା ଉତ୍ପାଦିତ ଶସ୍ୟରୁ ଅଧା 
ରାଜାକୁ ଦେଇଦେଇଥାଏ | କୃଷିପାଇଁ ସାହୁକାରଠାରୁ କରଜ ଆଣିଥାଏ ! ଶସ୍ୟ 
ଉତ୍ପାଦନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଆଦାୟ କରିନିଅନ୍ତି । 
ଯଥା ସମୟରେ କରଜ ଶୁଝି ନ ପାରିଲେ ତଣ୍ଡ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ଏହା ସତ୍ତେ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁକୂଳ ପାଗ ଦେଖିଲେ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ । ଭବିଷ୍ୟତ 
ଜୀବନକୁ ଆନନ୍ଦମୟ କରିବାକୁ ସେ ଅନେକ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ରଖେ । ସେହି ଯୋଜନାକୁ ରୂପାୟନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗାଇଉଠେ - 

ଏ - ¬ ରାମ ତ ରାମପଦରେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି 
ପୂର୍ବ ତ ପାଣି ନେଇ ପଶ୍ଚିମେ ଉଜାଣି 

ଏହି ତ ପାଣି ଭାଇରେ ବଢ଼େଇ ନେଇ ପାରୁ 
ଧୋଇ ଓ ମରୁଡ଼ିକି କିପାଇଁ ଭୟ କରୁ 

ସାଉକୁ ଶୁଝିବୁରେ ରଜାକୁ ଦେବୁ କର 

ତୋହ ଦୁଆରକୁ କେହି ଯେ ନ ଯିବେ 

ନ ଦେବୁ ତଣ୍ଡ କର ଯେ - 

କୃଷକ କବି ବା ଲୋକକବି ତା”ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବହୁ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅତି ସରଳ ଭାବରେ କପଟଶୂନ୍ୟ ହୃଦୟରେ ଏହି କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି । ତା'ର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ 
ପାତ୍ର ଭେଦକୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭୁଲିଯାଇଛି । ଯିଏ ସଂଗ୍ରାମୀ, କର୍ମଠ, ତାଂ 
ନିକଟରେ ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା କେବେ ଶୋଭା ପାଏନା । ସେଥୁପାଇଁ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ଅତିଚରିତ୍ର ନ ହୋଇ ତାଂ ପାଖରେ ନିଜର ପରିବାରର ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 

ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ - ଏ ଦେଶରେ ଯନ୍ତ୍ର “ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ପୂର୍ବରୁ ପରିବହନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶଗଡ଼ଦ୍ଵାରା ସମାହିତ ହେଉଥଲା ! ତେଶୁ ଅତୀତରେ ଶଗଡ଼ ଥୁଲା 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଉଭୟ ଯାତ୍ରୀବାହୀ ଓ ମାଲବାହୀ । ତେଣୁ ଶଗଡ଼ିଆପାଇଁ ରାତି ଓ ଦିନ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥୁଲା । କେତେବେଳେ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଦାର୍ଥଦ୍ଧାରା ତା'ର ଶଗଡ଼ ଭରପୂର ହୋଇଉଠୁଥଲା ! ସକାଳୁ ରାତି, 
ପୁଣି ରାତିରୁ ସକାଳ ଅନବରତ ସେ ଶଗଡ଼ ବାହି ଚାଲିଥାଏ ।! ଦିନ ଏବଂ ରାତିର 
କଠିନ ପରିଶ୍ରମ ଯୋଗୁଁ ସେ ଅବଶ ହୋଇପଡ଼େ, କ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । 
କ୍ଲାନ୍ତିରେ ଆଖିପତା ଦୁଇଟି ମାଡ଼ିପଡୁଥବା ବେଳେ ହଠାତ୍ଵ ସେ କଣ୍ଠରେ ଫ୍ରୁଟାଇଦିଏ 
ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର | ତା ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣି ପଥକ୍କାନ୍ତ ବଳଦ ମଧ୍ଯ ନିଜର କ୍ଳାନ୍ତି ଭୁଲିଯାଏ । 
ଦୂର ବାଟୋଇ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ସମୟପାଇଁ ଆନନ୍ଦର ଖୋରାକ୍୍‌ ପାଇଯାଏ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀନ୍ତକ୍ଲାନ୍ତ ଶଗଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଭୁଲିଯାଏ ଦିବସ ଓ ଶର୍ବରୀର କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମକୁ | ତା' କବିତାର ଭାବଧାରା ମଧ୍ଯରେ ସଙ୍ଗତିର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇପାରେ | ଏକାଧ୍ଵକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଡ଼ୁଆତଡ଼ୁଆ ହୋଇ ମିଶାମିଶି ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରେ: ତଥାପି ତା” ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାକୃତିକତା ଫୁଟିଉଠେ ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ସେହି କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 

ଦୂରକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପରବତ ମାଳ 

ଗାଁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ନଡ଼ିଆ ଗୁଆ ତାଳ 

ବନ୍ଧକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦିଶଇ ଦୂର ବାଟ 

ସିନ୍ଧକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଲହଡ଼ାଭଙ୍ଗା ଘାଟ 

ସଭାକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପଧାନ ସାନଭାଇ 

ଗୋଠକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦୁହାଁଳିଆ ଗାଇ 

ଘରକୁ ସୁନ୍ଦର ଯେବେ ଲୋ ଘରଣୀ 

ନ ଯିବୁ ବାପଘର ଲୋ । 

ଶଗଡ଼ିଆ ଦିନରାତି ଅକ୍ଳାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କଲେ ହେଁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ଅବସର 

ପାଇଲେ ରସିକତା କରିବାକୁ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । କାରଣ କାର୍ଯ୍ୟୋପଲକ୍ଷେ ତାକୁ ବହୁ 
ସମୟ ଧର ଗୃହରୁ ବାହାରେ କଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେ ଯେଉଁଦିନ କର୍ମରୁ ବିରତ 
ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରିଆସେ ସେତେବେଳେ ନିଜ ପତ୍ନୀର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ କରିବାକୁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଥାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ଅପ୍ରତୁଳ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଦୀର୍ଘଦିନ ବାହାରେ କଟାଉଥବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ସେ ତା'ର ପତ୍ନୀକୁ ନେଇ ଅନେକ ରଙ୍ଗିନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ସେତେବେଳେ ସେ 
ତା'ର ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଇଉଠେ - 
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ଲୋକଗୀତ ୨୫ 


ଶଗଡ଼ିଆ ଭାଇ 
ଶଗଡ଼ ବୁହାରୁ କି କି ସୁଖ ପାଇ 
କାଠିମରା ଭାତ ଲୁଣ ଘେନି ଖାଇ 
ସରୁମ ସୁନ୍ଧାଣରେ ବାକୁଲି 
ଦଉଡ଼ା ପାରି ଶୋଇ ହେ । 
ଶଗଡ଼ ବୋହିବାକୁ ପଶ୍ଚିମ ଦେଶକୁ 
ନୀଳଚକ୍ର ବାନାରେ ଏକ ଉଡୁଛି 
ପଶ୍ଚିମ ରାଇଜକୁ ହୋ । 
ଆଗରେ ଶଗଡ଼ ବୋହି ଦିହ କଲୁ କ୍ଷୀଣ 
ପଛତ ଶଗଡ଼ିଆର ନ ସରଇ ଦିନ 
ମାଝିତ ଶଗଡ଼ିଆକୁ କହିବ 
ତାଟିଆ ମଙ୍ଗେ ଲୁଣ ହୋ - 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଶଗଡ଼ିଆର ଜୀବନ । ଦିନରାତି ଖଟି ମଧ୍ଯ ଭଲଭାବରେ 
ଗଶ୍ଡାଏ ଖାଇବାକୁ ପାଏନା କି ଖଣ୍ଡିଏ ଭଲ ପିନ୍ଧିପାରେନା । କ୍ଷୀଣ ଦେହରେ 
ଅନେକ ଶାରୀରିକ ପରିଶ୍ରମ । ତଥାପି ସେ ଗୀତ ଗାଏ । କାରଣ ଏହି ଗୀତ 
ଗାନରେ ହିଁ ସେ ଭୁଲିଯାଏ ତା'ର ଅତୀତର ଶୋକ-ଦୁଃଖ, ବର୍ଭମାନର ଜ୍ବାଳା 
ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ହତାଶାମୟ ଜୀବନକୁ । 
ସୁଆରିଡାକ ଗୀତ - ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ସୁଆରିର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ବିବାହ ସମୟରେ ଏବଂ ବିବାହ ପରେ 
କନ୍ୟା ତା'ର ବାପଘରକୁ ବା ବାପଘରୁ ଶାଶୂଘରକୁ ଆସିବା ସମୟରେ ସବାରି ହି 
ଏକମାତ୍ର ପରିବହନର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ଚାରି ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାକୁ 
ବହନ କରି ଦୂରପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସମୟରେ ପଥକକଷ୍ଟଜନିତ କ୍ଳାନ୍ତିରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇବାପାଇଁ ସେମାନେ ଅନେକ ଅର୍ଥହୀନ ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ପଦର ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ଆବୃତ୍ତି କରିଥାଏ ଓ ତାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରି ତା'ର ସାଥୂଗଣ ସେହି ପଦର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ଦେଖାଯାଏ, ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ପଦ ଆବୃତ୍ତି କରିବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟମାନେ ପରବର୍ଭୀ ପାଦକୁ ପୂରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ମଜାଳିଆ 
କଥା ଓ ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟଦ୍ଧଵାରା ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର କ୍ଵବାନ୍ତି ଓ ପଥ-ପରିଶ୍ରମକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ଏକ ସୁଆରିଡାକ ଗୀତ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ହୁମୁରା ଭାଇଲୋ 

ଖବର କରିଲୋ 

ଦବର ଦାଡ଼ିଲୋ 

ନଜର ନଳୀଲୋ 

ଧୀରା ଗଢ଼ିବୁଲୋ 

କୋଇଲି ଅଖାଲୋ 

ମଳାଶୁର ପୁଅ ଦିଅର ଲେଖାଲୋ 

ବାଲେଶ୍ବର ଗୁଣ୍ଡି ପାନରେ ଦବୁଲୋ 

ପାନ ଭାଙ୍କୁଥବୁ ଖିଲେଇ କରିଲୋ 

ଚୂନି ଚୂନି ଗୁଆ ଖଇର ମିଶାଲୋ 

ବଡ଼ ନଇକୂଳ ବଡ଼ ଉଠାଣି ଲୋ 

କେମିତି କାଢ଼ିବି ଖରାରେ ପାଣିଲୋ ? 

ଗାମୁଛା କାନିରେ ଆଣିବି ଟାଣିଲୋ 

ଅଣ୍ଟା ନକ ନକ ବାଉଁଶ କଣିଲୋ ¬ ଇତ୍ୟାଦି 

ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭଭେ ସାମୂହିକ ଆବ୍ରତ୍ତି ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୀତର ପ୍ରଶ୍ନକତ୍ତା ଓ ଉତ୍ତରକତ୍ତା ଗୋଟିଏ ଦଳର । କ୍ଳାନ୍ତ 
ଦୂର କରିବାକୁ ଯାହା ଯେତେବେଳେ ପାଟିକୁ ଆସିଲା, ସଙ୍ଗତିହୀନ ଭାବରେ ଆବୃତ 
କରିଚାଲିଥାନ୍ତି । ବର୍ମାନ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସୁଆରିର ମହତ୍ବ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ 
ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଗ୍ରାମ ଗହଳିରେ ଏବେବି ସେ ପରମ୍ପରାର ଉଚ୍ଛେଦ ଘଟି ନାହିଁ । 
ଏବେବି ଏହାର ବାହକମାନେ ସେହିପରି ସମବେତ ଗୀତ ଆବୃତ୍ତି କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଅତୀତର ସେହି ସାଧୁତା ଆଜି ଆଉ ନାହିଁ । ସୁଆରିଗୀତ ପରିବର୍ତେ ସେମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ଶସ୍ତା ସିନେମା-ସଙ୍ଗୀତ ବା ଆଧୁନିକ ସଙ୍ଗୀତ ବାହାରି ଆସୁଛି; ମାତ୍ର ସବାରିର 
ସେହି ଆଦଶ ଏବେବି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ - ମଇଁଷିଆଳ କି ଦିନ କି ରାତି, କି ବର୍ଷା କି ଖରା ଅବା 

ଶୀତ - ମଇଁଷିମାନଙ୍କ ସହିତ ବାହାରେ ସମୟ କଟାଇ ଦେଇଥାଏ | ଘର ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଏକ ଅତିଥ ପରି | ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଶୀତରେ, ପ୍ରବଳ ବାରିପାତରେ 
ଏବଂ ପ୍ରଖର ରୌଦ୍ର ତାପରେ ମଇଁଷି ସହିତ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ସମୟରେ 
ତା'ର ସେହି ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ସେ ଗୀତ 
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ଗାଏ । ଏହି ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ତା'ର ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ମଇଁଷି 
ନେଇ ବୁଲୁଥ୍‌ବାବେଳେ କେଉଁଠି ଏକ ତନୁପାତଳୀ ଦେଖି ତା” ଦେହ ମଇଁଷି ପଛେ 
ପଛେ ଗଲେହେ ମନ ଚାଲିଯାଇଥାଏ ସେହି ତନୁପାତଳୀ ନିକଟକୁ ! ଘରେ ପୁଣି 
ତାଂ ସ୍ତ୍ରୀ ପଥ ଚାହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସି ରହିଥିବ । ତା” ପାଇଁ ବେଶଦୂଷା ହୋଇ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁବା ନାରୀଟି ପାଖକୁ ନ ଯାଇପାରି ସେ ମଇଁଷି ଗୋଠରେ 
ପଡ଼ିରହିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାକୁ କମ୍‌ ଜିଘାଂସାବାଣୀ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । କାରଣ 
ନାରୀମନକୁ ବୁଝିବା ପରି ହୃଦୟ ତାର ନାହିଁ 
ଚିତା କୁଟାଇଲୁ ଓଠରେ କାଳିଆ 
ଚିତା କୁଟାଇଲୁ ଓଠେ 
ଯାହାଲାଗି ଚିତା କୁଟାଇଥଲୁରେ ବେହେରା 
ରହିଚି ମଇଁଷି ଗୋଠେ × × 
ଟିକି ଟିକି ଧାନ ଲମ୍ବ ବିହନ 
ନଇଁପଡ଼ି ଛୁଇଁବାକୁ 
ତୋତେ ଯୋଗ ନାହିଁ ବିଲ ଗଉଡ଼ରେ 
ସ୍ତିରୀ ଜଂଘ ଛୁଇଁବାକୁ । 
ଏଇ ମଇଁଷି ବେହେରା ଘରକୁ ଗଲେ ଦେଖେ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଅଭିମାନ କରି 
ବସିଛି । ଭଲରେ ପଦେ କଥା ତାକୁ କହୁ ନାହିଁ । ପୁଣି ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତିର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ଘରେ ଶାଶୂଶ୍ବଶୁର ବୋହୂକୁ କେତେ କଥା କହିଯାଇଥାନ୍ତି । 
ସବୁଠାରୁ ଆଶାଭରସା-ଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ସେ ତା'ର ବାପଘରକୁ ନିଜର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ 
ମନେକରି ଚାଲିଯିବାକୁ ବସିଥାଏ ! ମଇଁଷିଆଳ ଜୀବନର ଏହି ଚିତ୍ରଟି ତା'ର 
ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ରୂପଲାଭ କରିଛି - 
ମଇଁଷି ଖାଇଲେ ବିରି ଉଠିଆ ଲୋ 
ଖରିପଡ଼ିଆରେ ଗୋଠ 
ଦୁହାଁ ବରଡ଼ିଆ ଅଲଗା କର ଲୋ 
ବୋହୂମଡ଼ାଇବେ ଭାର 
ମାଆ ମାଇଲା କି ବାଆ ମାଇଲା 
କାହା ବୋଲେ ଗଲ ରୁଷି 
ଆଣେ ପାନିଆ ମା”ରେ ଉକୁଣି 
ଖଞ୍ଜା ମହୁଡ଼ାରେ ବସି । 
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୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ମଇଁଷିଆଳ ଜୀବନର ଏହିପରି ବହୁ ଅନୁଭୂତିରେ ତା'ର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ରୁ - 
ସଜଳ ହେଲେ ହେଁ ସାର୍ବଜନୀନତା ଓ ସାର୍ବକାଳିକତା ସେହି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ | 

ଚକୁଳି ଆପଣ୍ଡା ଗୀତ - ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ବୁଲି ଗୀତ ଗାଇ ଭିକ୍ଷା ମାଗିବା 
ଚକୁଳିଆପଞ୍ଡାମାନଙ୍କର ବୃତ୍ତି। ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଗୀତ ତାଙ୍କର ମନବନ୍ଧା | ପଦକୁ ପଦ 
ମିଳାଇ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନେକ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ତା” ଭିତରକୁ 
ଆପେ ଆପେ ପଶିଆସିଥାଏ । ବିଶେଷଭାବରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁରେ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ମାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଦାନର ମହତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ବଖାଣିଥାନ୍ତି । ଦେବ ଦିଆଇବ 
ହେ ଏମନ୍ତ କରିବ - ରୁ ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସେମାନେ ଗାଇଚାଲିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମର ମହତ୍ନନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଧର୍ମ-ବିଶ୍ାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କଠାରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ଭିକ୍ଷା ଆଦାୟ କରିପାରନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ “ରାମ” ନାମର ମହତ୍ତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡାମାନେ ଯାହା 
କୁହନ୍ତି ତାହା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା - 


ଆପଣେ ଯେଣୁ ରାମନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ ଯୁଜେଷ୍ଟି 
ସ୍ଵଦେହ ଘେନିଣ ସେହୁ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ ଉଠି ହେ 
ଯହୁଁ ରାମନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ କୋଇଁତା 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପୁତ୍ର ତା'ର ହେଲେ ବଳବନ୍ତା ହେ 
ଯହୁଁ ରାମନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ ନକୁଳ 
କୁନ୍ତହୁଳେ ପୃଥବୀକି ଯେ କଲେ ଟଳମଳ । 
ଚକୁଳିଆପଞ୍ଡାମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଗାଇବାର ଶୈଳୀ । 
ସେହି ଶୈଳୀଦ୍ଵାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ସେମାନେ ସରଳ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ହୃଦୟ ଜୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ନାଉରିଆ ଗୀତ - ନାଉରିଆ ନଇରେ ନାଆ ମେଲିଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ମନପ୍ରଲାଣିଆ ଗୀତରେ ନାଆରେ ବସିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରଥାଏ | ପବନ ଅନୁକୂଳ ଥଲେ ପାଲ ମେଲିଦେଇ ମଜାରେ ମଙ୍ଗଧରି ନର 
ଦୁଇ କୂଳରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତର ଲହର ଛାଡ଼ିଦିଏ । 
ପବନ ପ୍ରତିକୂଳ ଥୁଲେ ଆହୁଲା ମାରିବା ସମୟରେ ସେ ଯେଉଁ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ 
ଅନୁଭବ କରେ, ସେଥୁରୁ ସାମୟିକ ପ୍ରଶାନ୍ତିପାଇଁ ଗୀତ ଗାଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ନଦୀର ଦୁଇ କୂଳରେ ସ୍କାନରତା ତରୁଣୀ, କଳସୀରେ ପାଣି ନେଇ ଅଳସ ଗତିରେ 
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ଚାଲିଯାଉଥବା ତନୁପାତଳୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାମାତ୍ରେ ସେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଶୁକବି 
ପାଲଟିଯାଏ । ନଦୀରେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ବିତାଉଥୁୂବା ଏହି ନାଉରିଆ ବଂଶ 
ତରୁଣୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ରସିକପଣିଆ ଦେଖାଇହେବାପାଇଁ ବହୁ ଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଢଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାଇଥାଏ । ନାଆ ଚଳାଇବା ସମୟରେ ନଦୀକୂଳରେ କୌଣସି 
ଷୋଡ଼ଶୀ ତରୁଣୀକୁ ହଳଦୀ ଜର ଜର ଦେହରେ ଚାଉଳ ଧୋଇବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ନାଉରି ଆର ପ୍ରେମିକ ମନରୁ ଉତ୍ତାଳ ସଙ୍ଗୀତର ଧାରା ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ତ ଭାବରେ 
ଝରିପଡ଼ିଥାଏ - 


କି ଗୀତ ଗାଇଲୁ ନାଆ ମଙ୍ଗ ବସି 
କାନ ପାରିଥ୍ବ ଷୋଳ ବୟସୀ 
ଚାଉଳ ଧୋଇ ଆସି ହୋ- 


ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଉରିଆ ଗୀତ ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ । ହୃଦୟର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରୁ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବବାରୁ ହଠାତ୍ଵ ମନ ଏବଂ ହୃଦୟକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ନେଇଥାଏ ! 
ନିବଡ଼ ଭାବ ଏହାକୁ ସରସ, ଜୀବନ୍ତ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ 
ରସିକ ନାଉରିଆ ଗାଇଉଠେ - 
କଦଳୀ ପତର ବାଆକୁ ଫର ଫର 
ଓଦାଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଗୋରୀ ବାହାର 
ହଳଦୀ ଜରଜର ହୋ | 


ସେତେବେଳେ ଯେକୌଣସି ତରୁଣପ୍ରାଣ ଏହାର ଭାବରେ ପ୍ରଣୟବିଭୋର 
ହୋଇଉଠେ । ଏକ ନିବିଡ଼ ଘେନାଘେନି ଭାବରେ ସେ ଆମ୍ମସତ୍ତା ହରାଇବସେ । 


ଦୋଳିଗୀତ - ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବହୁ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ କଲେହେଁ ରଜପର୍ବର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପର୍ବ ତୁଳନାରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ବିଶେଷତ୍ସ ରହିଛି । ରଜ ତିନି ଦିନ ମୁଖ୍ୟତଃ ତରୁଣ-ତରୁଣୀମାନଙ୍କପାଇଁ ଆନନ୍ଦ 
ଉତ୍ସବର ଦିନ । ପ୍ରଥମ ରଜ ପୂର୍ବରୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ତରୁଣୀମାନେ ଦୋଳି 
ଲଗାଇ ସେଥରେ ବସି ଖେଳିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ଦୋଳିଖେଳ ସମୟରେ 
ସେମାନେ ନିଜର ସାଥୀମାନଙ୍କୁ, ପ୍ରେମିକମାନଙ୍କୁ ବା ଭାଉଜମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଖୁସିରେ ଗୀତଗାଇ ଚାଲନ୍ତି । ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣର ଏକ ମିଶାମିଶି ଭାବ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ 
ସରସ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ଦୋଳିଗୀତର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରଥମେ 
କୌଣସି ଦେବତା ବା ଦେବୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି । ତା'ପରେ ମନର ଉଦ୍ଵବେଳିତ 
ଭାବ ସମଗ୍ର ଗୀତଟିକୁ ରସସିକ୍ତ କରି ତୋଳିଥାଏ । ଯେପରି - 
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୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଲଲାଟେ ଦେଇ ଚନ୍ଦନ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଶ୍ରୀଗଜାନନ 
ଦୋଳି ଗୀତେ ହେଲା ମନ । 
ବନ୍ଦଇ ସାରଳା ଦେବୀ 
ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇଲେ ଉତ୍ତର ଦେବି 
ମନରେ ରଖିବ ଭାବି × × 
ଦୋଳିର ଉପରେ ଫୁଲ 
ଭଲ ଭଲ ଗୀତ ଗାଇବ ଫୁଲ 
ସମସ୍ତେ କହିବେ ଭଲ । 


ପୃଥିବୀ ରଜସ୍ବଳା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତରୁଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଜାପତି ଦେହରେ 
ଡେଣା ଲାଗିଯାଏ । ଦୋଳି ଖେଳିବା ସମୟରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ସୁନେଲି 
ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ରଙ୍ଗିନ ସ୍ବପ୍ନକୁ କଳ୍ତନା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖି ପୁଲକିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ନିଜ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକରିବା ସମୟରେ ଆଦରଣୀୟା ଭାଉଜମାନଙ୍କ ସହିତ ଥଟ୍ଟା 
ତାମସା କରି ସେମାନଙ୍କୁ ରଗାଇବାର ଉପକ୍ରମ କରି ସେଥ୍‌ରୁ ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଷି 
କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଭାଉଜମାନଙ୍କୁ ଚିଡ଼ାଇଦେବାଦ୍ଧାରା ସେମାନେ ଅଭିମାନ କରନ୍ତି। 
ଠିକ୍‌ ପରପଦରେ ଚତୁରୀ ନଣନ୍ଦ ସେହି ଭାଉଜଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଗୀତ ଗୀଇଦେଲେ 
ସେମାନେ ପୁଣି ଖୁସି ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ନଣନ୍ଦ ଏବଂ ଭାଉଜଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ ଓ ମଧୁର ¬ 

ପିତାଶାଗ ବୁଦି ବୂଦି 
ଭାଇ କାହା ସଙ୍ଗେ କଲେ ପୀରତି ଲୋ 
ହାତୁ ଦେଇ ସୁନାମୁଦି । 

ଏ ଗୀତ ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ ଯେକୌଣସି ଭାଉଜ ଚିଡ଼ିଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର 
ଚତୁରୀ ନଣନ୍ଦ ଠିକ୍‌ ପରପଦରେ ଏମିତି କଥା କହିଦିଏ, ମୁହୁ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାଉଜଙ୍କର 
ନଣନ୍ଦ ପ୍ରତି ଥବା ସମସ୍ତ କ୍ରୋଧ ପାଣିଫୋଟକା ପରି ଅକ୍ଲେଶରେ ମିଳାଇଯାଏ - 

ରଥରୁ ଖୁମ୍ବ ଖସିଲା 
ଭାଇନା କାନରେ ନୋଳି ବସିଲା ଲୋ 
ଭାଉଜ ଦେଖି ହସିଲା ! 


ଏହାପରେ ସେହି ଅବିବାହିତା ତରୁଣୀ ତା” ନିଜ କଥା କହିଚାଲେ । ନିଜର 
ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ୍‌ ମନର ମଣିଷ ଓ ଘର କଥା - 
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ଲୋକଗୀତ ୩୧ 


ବୁଣିଗଲି ମାଘୀ ରାଶି 
ଭେଣ୍ଡା ଲୋଡ଼ୁଥଲା ଷୋଳବରଷୀ 
ଦେଉଳ ପଚଛଆଡ଼େ ଗଲି ପଶି 
ବୁଣିଲି ନିର୍ଲଜ ରାଶି 
କୋଇଲି ଡାକିଲା ମୋ” ବୃଦ୍ଧି ହଜିଲା 
ଧଇଲି ଧସେଇ ପଶି 
ଦୋଳି ଉଞ୍ଚେ ଗଲା ଚାଲି 
ଖସି ଆସୁ ଆସୁ କିବା ଦେଖିଲି 
ପରାଣ ସମର୍ପି ଦେଲି 
କାଟିଲି ସୁଗନ୍ଧି ବେଣା 
ନାସ୍ତି କରୁ କରୁ ଧଇଲେ ଡେଣା 
କରି ନ ପାରିଲି ମନା | 


ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତରେ ତରୁଣୀ ତାଂ ପ୍ରାଣର ଓ ହୃଦୟର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଦେଇଛି । ଏହି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ । ବରଂ ସତେଯେପରି 
ନାରୀ ମନଗହନର ଗୋପନ କଥା ଏହି ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଛି । ସେ 
ତରୁଣୀ ହେଲେ ବି ନାରୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀପରି ତା” ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ରହିଛି, 
ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାର ଗଭୀର ଲାଳସା ରହିଛି । ଭବିଷ୍ୟତକୁ ରଙ୍ଗିନ 
କରିବାପାଇଁ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଅଭିଳାଷ ରହିଛି । ରଜ ପର୍ବରେ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ଆସିଥାଏ । ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଥାଉନା କାହିଁକି, 
ଏହି ପର୍ବଟି ହେଉଛି ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ ମିଳିତ ହେବାର ଏକ ଅବକାଶ । ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟରେ ତରୁଣୀ ତା” ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଦିଏ ! 
କିଛି ଆଶ୍ଵାସନା ପାଉ ବା ନ ପାଉ, ହୃଦୟ ତ ସଫା ହୋଇଯାଏ । ସେ ତା'ର 
ସ୍ଵପ୍ଧର ମଣିଷକୁ କଳ୍ପନା-ଚକ୍ଷୁରେ ନିଜ ପାଖରେ ଆଣି ବସାଇଦିଏ ¬ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହେଉ ବା ନ ହେଉ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୋଳିଗୀତ ଆଲୋଚନାର 
ମହତ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ ରହିଛି । 

କାନ୍ଦଣା ଗୀତ - ବୋଧହୁଏ କରୁଣ ରସର ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଘରେ, ଗୋଟିଏ ଗାଁରେ 
ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯୌବନରେ ପଦାର୍ପଣ କରିବାମାତ୍ରେ କନ୍ୟାର 
ପିତାମାତା ତା'ର ବିବାହପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । କନ୍ୟା ଜାଣେ ସେ ଯେଉଁଠାରେ 
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୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଅଛି, ଯେଉଁ ପରିବେଶରେ ବଢ଼ିଛି, ତାହା ତା' ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ସୁଖଦାୟକ | ମାତ୍ର 
ସେ ନିଜର ପିତାମାତା, ସାଙ୍ଗ-ସାଥୀ, ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଯେଉଁ ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଉଛି, 
କିଏ ଜାଣେ ସେଠାରେ ତା’ ପାଇଁ କେଉଁ ମୁହୁର୍ମାନ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ? 
ସେଠାରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅପରିଚିତା, ତା' ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ଅପରିଚିତ । 
ଏହି ଅପରିଚିତମାନଙ୍କ ସହିତ କିପରି ସେ ଏତେବଡ଼ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବ, 
ସେହି ଚିନ୍ତ। ଓ ଦୁଃଖରେ ସେ କାନ୍ଦେ | ପିତାମାତାଙ୍କର ସ୍ନେହ, 
ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନଙ୍କର ଆଦର, ଭାଇଭୀଉଜଙ୍କ ମମତା - ସବୁକୁ ମନେପକାଇ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ଅଜଣା ଆଶଙ୍କାରେ ସେ କାନ୍ଦିଉଠେ | ‘ଗୋଟିଏ ଝିଅର 
ପରିବେଶ ଅନ୍ୟ ଝିଅର ପରିବେଶଠାରୁ ଉନ୍ନତତର ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ 
ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଯାହା ଗାଇଥାଏ, ତା'ଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଝିଅଟି 
ଶିଖି ସେଇଆ ଗାଏ । ହୁଏତ ପରବ ଝିଅର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ସଙ୍ଗତି, ଶାଶୂ, 
ନଣନ୍ଦ, ଦେଢ଼ଶୁର ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ଚଳଣି ଓ ବ୍ୟବହାର ପୃଥକ୍‌ ହୋଇପାରେ । 
ପୁରୁଣା ଅନୁଭୂତିରେ କିଛି ନୂଆ ଅନୁଭୂତିର ଯୋଗ ହୋଇପାରେ; ପଦ ସଂଖ୍ୟା 
ବଢ଼ିପାରେ ! କିନ୍ତୁ କାନ୍ଦଣାରେ ଚିତ୍ରିତ ସବୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଗତାନୁଗତିକ । ଶାଶ୍ୃ, 
ନଣନ୍ଦ ଅତ୍ୟାଚାରିଣୀ; ଶ୍ଵଶୁର, ଦେଢ଼ଶୁର ଉଦାସୀନ, ଗୃହରେ ସ୍ଵାମୀ କର୍ଶ୍ଵତ୍ଵହୀନ, 
ନିଜ ସ୍ତୀକୁ ନିପୀଡ଼ନରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ । ଆର୍ଥିକ ଦୁରବସ୍ଥା, ପାରମ୍ପରିକ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଓ କୁସଂସ୍କାର ବୋହୂର ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ ଲାଗି ଦାୟୀ । ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରଥା ଓ କୁସଂସ୍କାରକୁ ସମସ୍ତେ ଯେପରିକି ମୁଣ୍ଡପାତି ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
କାହାର ଭାବିବାର, କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ବୋହୂ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାରକ ଆଗେ ନାଲିସ୍‌ 
କରି ନାହିଁ । ସେ କାନ୍ଦୁ କାନ୍ଦୁ ଅଭିଯୋଗ ବାଢ଼ିଯାଇଛି ମାତ୍ର ଏ ରୋଦନ ଅରଣ୍ୟ 
ରୋଦନ; କାଲ କାନରେ ହିଁ ପଡ଼େ । ସମସ୍ତେ ଶୁଣନ୍ତି, ଲୁହ ଝରାନ୍ତି, ନିଷ୍ପିୟ ରହନ୍ତି | 
କାରଣ କାନ୍ଦିବା ଗୋଟାଏ ପ୍ରଥାଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ନ 
ଥିଲେ ବି ସେ କାନ୍ଦେ, ନ କାନ୍ଦିଲେ ନିର୍ଲଜ୍ୀ କହିବେ ବୋଲି ।” ( ୯) ଝିଅ ବିଭାହୋଇ 
ବାପଘରୁ ଶାଶୂଘରକୁ ଯିବା ସମୟରେ କାନ୍ଦିବାଟା ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା । ଏଥିରେ 
ତା'ର ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଉଠିଥାଏ | ତା'ର କାନ୍ଦଣା 
ପୁଣି ସବୁ ସମୟରେ ସମାନ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନପାଇଁ 


୯. ପଲ୍ଲୀଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ - ୩ୟ ଭାଗ | ପୂ : ୪୫ । ପ୍ରକାଶିକା - ଶ୍ରୀମତୀ 
ପ୍ରେମଲତା ଦାଶ | ଉଦୟଶ୍ରୀ, ମହତାବଵ ରୋଡ଼, କଟକ - ୩ | ୧ମପ୍ର - ୧୯୭୪ । 
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ଲୋକଗୀତ ୩୩ 


କାନ୍ଦଣା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ଏ କାନ୍ଦଣା ଶୁଣିଲେ ପଥର ବି ତରଳିଯାଏ । ଏକ ଶୋକାବେଗ 
ସମଗ୍ର ହୃଦୟକୁ ଆଵୋରିଯାଏ ! ସେହି କରୁଣ ପରିବେଶ କିଛି ସମୟପାଇଁ 
ହେଲେବି ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ ଶୋକାର୍ଦ୍ କରିଦେଇଥାଏ ! କବିଭାବରେ ସେ ଗୀତ 
ରଚନା କରି ନ ଥୁଲେ ହେଁ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏଥୁରେ ରୂପଲାଭ 
କରିଥାଏ ! କନ୍ୟା ଜାଣେନା ତା” ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି ତାହା 
ତା'ର ମନପସନ୍ଦ ମୁତାବକ କି ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସେ କଳ୍ପନାରେ ଯେଉଁ ବରର ରୂପ 
ଆଙ୍କି ସାରିଥାଏ, ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବରଟି ସେହି ଧରଣର ନ ହୋଇଥୁୂଲେ ସେ ନିଜର 
ବାପା ମା'ଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଭିଯୋଗ କରି କାନ୍ଦେ । କାରଣ ପିତାମାତା ଭାବରେ 
କନ୍ୟାର ମତାନୁଯାୟୀ କରଉଁବ୍ଯୟ କରିବା ସେମାନଙ୍କର ଉଚିତ । ସେଥୁପାଇଁ 
କ୍ଷୋଭପ୍ରକାଶ କରି କୁହେ - 


କଳାମେଘ ବୋଲି ମୁଁ ଚାହେଁ ନାଇଁ ଲୋ ବୋଉ 
କଳାହାଣ୍ଡି ବୋଲି ମୁଁ ଧୁଏ ନାଇଁ ଲୋ ବୋଉ 
ପେଟ ଦରଜ କି ପିଠି ଜାଣିବ ଲୋ ବୋଉ 
ମୋର ଦରଜ କି ପର ଜାଣିବ ଲୋ ବୋଉ 
ସକାଳର ଖିଆ ସଞ୍ଜ ହୋଇବ ଲୋ ବୋଉ 
ତୋଟିରେ ଲାଗିଲେ ମନ କରିବ ଲୋ ବୋଉ 
ଯୋଉ ଦେଶେ ଜଳ ଯାଚି ନ ଖାନ୍ତି ହେ ବାପା 
ସେହି ଦେଶେ ଜଳ ମାଗି ପିଇଲ ହେ ବାପା 
ପିତାଫଳ ବୋଲି ଗୁଞ୍ଜିଣ ଦେଲ ହେ ବାପା 
ପଚା ମାଛ ବୋଲି ଯାଚି ବୁଲିଲ ହେ ବାପା 


ବାପଘରେ ଥଲାବେଳେ କନ୍ୟା ଗେଲବସରରେ ବଢ଼ିଥାଏ । ତା'ର ସବୁ 
ଅଳି-ଅର୍ଦ୍ଦଳି ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ପିତାମାତା ସହ୍ଯ କରିଯାଇଥାନ୍ତି । ଘରର ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ କରି କନ୍ୟାକୁ ଖୁସିଖେଳରେ ସମୟ ବିତାଇବାକୁ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି । 
ଏହି କଥା ଭାବି ସେ କାନ୍ଦେ ଓ ଅନ୍ୟକୁ କନ୍ଦାଏ । ପୁଣି ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଥାଏ । 

ବର ଆସିବାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ଏବଂ ବରର ଆଗମନ ସମୟରେ 
କନ୍ୟା ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାନ୍ଦଣା ଗାଇଥାଏ । ଏହା ପରମ୍ପରା- 
ପ୍ରସୂତ । ବାଡୁଅପାଣିରେ ଗାଧୋଇବା ସମୟରେ କନ୍ୟାର କାନ୍ଦଣୀ = 
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୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଛାଡ଼ ଛାଡ଼ ମୋର ମୁଣ୍ଡର କେଶ ମୋ ମାଆମାନେ 
ସଖୀ ଡାକୁଛନ୍ତି ଖେଳିଯିବାକୁ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଖେଳିଯିବା ମୋର ହେଲା ଉଛୁର ମୋ ମାଆମାନେ 
ତଇଳ ମର୍ଦ୍ଦନ କାହିଁକି କର ମୋ ମାଆମାନେ 
ରଜ ହେଇଚି କି ସଜ କରୁଚ ମୋ ମାଆମାନେ 
ରୁଷି ବସିଚି କି ବୋଧ କରୁଚ ମୋ ମାଆମାନେ 
କାନି ପଣତରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଲ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଏବେ ସବୁ ସ୍ପେହ ପାସୋରି ଦେଲ ମୋ ମାଆମାନେ 
କାନି ପଣତରୁ ଫିଟାଇ ଦେଲ ମୋ ମାଆମାନେ 


ଜ୍ବାଇଁ ରୋଶନି କରି ଶ୍ଵଶୁରଘର ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଯିବା ମାତ୍ରେ ଝିଅକୁ ଆଉ 
ସମ୍ଭାଳେ କିଏ ? ପୁରାଣରୁ ସେ ଶୁଣିଥୂଲା ଅତ୍ୟାଚାରୀ କଂସର କଥା | ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ସେ ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ଶଙ୍କାକୁଳ ହୋଇଉଠେ ! ତେଣୁ ପାଲିଙ୍କି ଚଢ଼ି 
ଆସିଥୁବା ବରକୁ କଂସ ସହିତ ତୁଳନା କରି କୁହେ - 


ମଥୁରା ଦେଶରୁ ଆଣିଲ ଡାକି ମୋ ବାପା 
ସାଜି ଆସିଛନ୍ତି ରତ୍ନ ପାଲିଙ୍କି ମୋ ବାପା 
ରତ୍ନ ପାଲିଙ୍କିରେ କଂସ ଅସୁର ମୋ ବାପା 
ଆସି ଜୁରକଲା ମଥୁରା ପୁର ମୋ ବାପା 


ତା'ପରେ ଆସେ, ଝିଅର ବେଦୀକୁ ଯିବାର ପାଳି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଶା-ଆଶଙ୍କା 
ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଥିବା ଝିଅଟି ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥିର-ନିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇଯାଏ | ସେ ଯେତେବେଳେ ଜାଣିଯାଏ, ବେଦୀରେ ବସିଥୁବା ବରଟି ପ୍ରକୃତରେ 
କଳ୍ପନା କରି ଆସିଥୁବା ତା'ର ମନର ମଣିଷ ନୁହେଁ; ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 


ବାଧା ଓ ବନ୍ଧନକୁ ଭୁଲିଯାଇ ଭାଇ ଆଗରେ ନିଜର ମନକଥା କହି ଦେଇଥାଏ - 


ଅମଡ଼ା ଗହୀରେ ବାଳୁଙ୍ଗା ଘାସ ହେ ଭାଇ 
ଚାଲି ଯାଇଥୁଲ କଂସର ଦେଶ ହେ ଭାଇ 
କଂସର ଦେଶକୁ ଦଉଡ଼ି ଗଲ ହେ ଭାଇ 
ଗଜ ବୋଲି ଗଧ ବାନ୍ଧି ଆଣିଲ ହେ ଭାଇ 
ଯେ” ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ପାଦ ତଳକୁ ହେ ଭାଇ 
ତାକୁ ଦେଲ ରତ୍ନ ସିଂହାସନକୁ ହେ ଭାଇ 
ବାଲି ହୁଙ୍କାକୁ ପର୍ବତ ମଣିଲ ହେ ଭାଇ 
ଚରଣର ଧୂଳି ତିଳକ କଲ ହେ ଭାଇ 
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ଲୋକଗୀତ ୩୫ 


ବିଭାଘର ସମୟରେ ଗ୍ରାମର ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତେ ବିବାହ ବେଦୀ ନକଟରେ ସମବେତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କନ୍ୟାର ଆଖି ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିବା ମାତ୍ରେ ନିଜର କୋହକୁ ଅଟକାଇ ନ ପାରି ସେହି ଉପସ୍ଥିତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି କାନ୍ଦି ଉଠିଥାଏ 
ଦାନ୍ତକାଠି ଦାନ୍ତ ତିରଣ ବେଳେ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଆଜି ନ ଡାକିଲ ଭୋକରା ବେଳେ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଭୋକ କଲେ ଭାତ ନ ଦେଲେ ଖୋଇ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଶୋଷକଲେ ପାଣି ନ ଦେଲେ ପେଇ ମୋ ମାଆମାନେ 


ତୁମେ ତ ଆନନ୍ଦେ ଯାଉଛ ଭାସି ମୋ ମାଆମାନେ 
ମୋ” ପିଣ୍ଡ ହତାଶ ହେଉଛି ବସି ମୋ ମାଆମାନେ 
ଜଳନ୍ତା ଅଗ୍ନିକି ଜିଅନ୍ତା ମାଛ ମୋ ମାଆମାନେ 
ସେହିପରି ମୋତେ ଦେଉଛ ଝାସି ମୋ ମାଆମାନେ 
ଯାଉଁ ଯାଉଁ ଦିନ ବୁଡ଼ି ଯାଉଛି ମୋ ମାଆମାନେ 
ତହୁଁ ତହୁଁ ପ୍ରାଣ ଛାଡ଼ି ଯାଉଛି ମୋ ମାଆମାନେ 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାନ୍ଦଣାରେ କେତେକ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, କନ୍ୟାର ଅତୀତ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଶଙ୍କା-ଜର୍ଜର ଚିତ୍ତର ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ବିବାହର ଶେଷ 
ସୋପାନ ହସ୍ତଗ୍ରନ୍ଥି । ଏହାପରେ କନ୍ଯା ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟି ବଧୂ ଜୀବନର 
ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । କନ୍ୟା ଯାହା କହିବାର କଥା ଏହି ସମୟରେ ହି କହିଦେଇ 
ଚାଲିଯାଏ । ତା'ପରେ ସେ ଜାଣେ ଯେଉଁଠାକୁ ସେ ଯାଉଛି, ସେଠାରେ କିଛି କହିବାର 
ଅଧୁକାର ତା'ର ନାହିଁ । ବରଂ ସେଠାରେ ତାକୁ ବହୁକଥା ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ ! ତେଣୁ 
ସେ ତା'ର ଶେଷ କଥା ନିଜର ବାପାଙ୍କୁ ହିଁ କହିଥାଏ - 


ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜା ଦ୍ଵାପରେ ଦାନୀ ହୋ ବାପା 
କି ତିନି ଭୁବନ ନ ଥୁଲେ ଜିଣି ହୋ ବାପା 
ମାୟାରେ ତପସ୍ବୀ କାହୁଁ ଆସିଲା ହୋ ବାପା 
ବଳିରାଜା ଦ୍ଵାରେ ଦାନ ମାଗିଲା ହୋ ବାପା 


ମାୟା ନ ଜାଣିଲେ ସେ ରାଜା ସୁତ ହୋ ବାପା 
ଶଙ୍ଖେ ନୀରଦେଇ କରିଲେ ସତ୍ୟ ହୋ ବାପା 


ରାଜ୍ୟ ଧନ ସବୁ କରିଲେ ଦାନ ହୋ ବାପା 
ଶେଷକୁ ଭୋଗିଲେ କେତେ କଷଣ ହୋ ବାପା 
ସେପରି ରାକ୍ଷସ ମାୟା କରିଚି ହୋ ବାପା 
ଏ 'ରାଜସଭାରେ ଦାନ ମାଗୁଚି ହୋ ବାପା 
ତୁମ ପଞ୍ଚପ୍ରାଣ ଭୁଲାଇ ଅଛି ହୋ ବାପା 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦାନବୀର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ନିଜ ପରିବାରର ଜୀବନକୁ 
ତୁଳନା କରି ସେ କେବଳ ଯେ ତା'ର ପୌରାଣିକ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, 
ତାହା ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ତା” ର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି ! ହସ୍ତଗ୍ରଛି ପଡ଼ିବା ପରେ ନାନ୍ଦୀମୁଖୀ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେଇ ଆସିବା 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ କାନ୍ଦେ । ତା'ପରେ ଆସେ କନକାଞ୍ଜଳି ପାଳି । ଏହି ସମୟରେ 
ସେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ନିଜର ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ - 
ମୋ ବାପା ଭଣ୍ଡାରେ କି ଦ୍ରବ୍ଯ ନାଇଁ 
ଲକ୍ଷେ ବ୍ରାହୃଣଙ୍କୁ ମୁଁ ଭିକ୍ଷା ଦେଇ 
ପାପ ନୟନରେ ଘୋଟିଲା ପାପ 
ମୋ ମାତା ଦୁଶିଲା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ରୂପ 
କପଟରେ ମାତା କାନି ପାତିଲା 
ଭିକ୍ଷା ଦିଅ ବୋଲି ଥରେ କହିଲା 
ମାତା ହୋଇ ନେଲା ମୋ?! ହାତୃ ଭିକ୍ଷା 
ଆଉ କିଏ ମତେ କରିବ ରକ୍ଷା ? 
ଅଭିମାନିନୀ କନ୍ୟା ଶେଷ ସମୟରେ ନିଜ ଅଭିମାନଭରା ହୃଦୟକୁ ମା” ନିକଟରେ 
ଖୋଲି ଦେଇଥାଏ । ସେ ଜାଣେ ତା’ ଅଭିମାନର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ତଥାପି 
ସେ ଅଭିମାନ କରେ । କାରଣ ପିତା-ମାତା, ଭାଇମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଭିମାନ ଓ 
ଅଳି କରିବା ତ ତା'ର ଅଧୁକାର । ଏ ଅଧ୍ବକାରକୁ ଯେକୌଣସି ମୁହୁ୍ଭଁରେ ତ୍ୟାଗ 
କରିବାକୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନିଛୁକ । କାରଣ ଏହି ଅଧ୍ବକାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆଶା ଓ ଭରସା ସେ ହରାଇ ବସିବ । 
ନଖକଟା ସମୟରେ କନ୍ୟା ବି କାନ୍ଦେ | କାରଣ ସେ ପୁଅ ନୁହେଁ ଯେ, ତା'ପାଇଁ 
ସମସ୍ତେ ସ୍ବେହ ମମତା ଅଜାଡ଼ିଦେବେ । ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ 
ପୁତ୍ରମାନେ ଯେପରି ସ୍ବେହ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଅଧଵକାର ପାଇଥାନ୍ତି, କନ୍ୟାମାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ତାହା ସାଧାରଣତଃ ମିଳି ନ ଥାଏ | ତା” ମନର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ଏହି ବେଦନାକୁ 
ସେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାପି ରଖିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ନିଜ ଘରଠାରୁ 
ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଅପରିଚିତ ଘରକୁ ଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ତା'ର 
ଅସନ୍ତୋଷର ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟେ ନଖକଟା ସମୟରେ - 
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ଲୋକଗୀତ ୩୭ 


ପୁତ୍ର ହୋଇଛି କି କାଟୁଛ ନଖ 

ମୋ ପାଇଁ ବାଜିବ ମଙ୍ଗଳ ଶଙ୍ଖ 

ଡାହୁକ ମୁଣ୍ଡରେ ପାଟର ଜରି 

ଏଇ ବେଳରେ ମୁଁ ଯାଆନ୍ତି ମରି 

ମୋ ମାତା କାନ୍ଦନ୍ତା ମୋ ନାମ ଧରି 

ପୁତ୍ର ଜନ୍ମହୋଇ ଆସନ୍ତି ଫେରି 

ମୋ ପାଇଁ ବାଜନ୍ତା ମଙ୍ଗଳ ତୂରୀ 

ସେ ଜନ୍ମ ବିଧାତା ନ ଦେଲା ନାହି 

ଏତେ ହଟହଟା କଲା କିପାଇଁ ? 

ସର୍ବଶେଷରେ ଏହି ନାଟକର ଶେଷଦୂଶ୍ୟ ଆସେ । ଝିଅର ବିଦାୟ ନେବାର 

ପାଳି । ଏ ସମୟର ପରିବେଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଶୋକାକୁଳ । ଏତେ ଦିନର ସ୍ବେହ 
ମମତା ଦୂରକରି ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତା” ହୃଦୟର ଦୁଃଖ ଦ୍ବିଗୁଣିତ 
ହୋଇଉଠେ | ତା” ଆଖି ଆଗକୁ ସେତେବେଳେ ଯିଏ ଆସେ, ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ସେ କାନ୍ଦିଥାଏ । କେବଳ କନ୍ୟା ଯେ କାନ୍ଦେ ତା” ନୁହେଁ, ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥବା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରୁ ଲୋତକର ବନ୍ୟା ଛୁଟେ ! ବୋଧହୁଏ କନ୍ୟା ଜୀବନର ଏହି ମୁହୁରଟି 
ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଶୋକାରଇଁ ମୁହୁ୍ଉଁ । ଶୃଶୁର ଘରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମିଳିବାର ଆଶଙ୍କାରେ 
ଜର୍ଜରିତା କନ୍ୟା ବିଦାୟ ନେବା ସମୟରେ କାନ୍ଦି କହିଥାଏ - 


କାଙ୍କଣ ଯେମନ୍ତେ ବନେ ଝୁରଇ ହେ ବାପୀ 
ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ତେମନ୍ତ ଝୁରି ମରିବି ହେ ବାପା 

ଶୀଳଗ୍ରାମ କୀଟ କାଟିଲା ପରି ହେ ବାପା 

ମତେ ତ କାଟିବେ ସେହି ସେପରି ହେ ବାପା 

ଦାରୁ ସିନା ସହେ କରତ ଧାରଲୋ ମୋ ବୋଉ 
ଦୂବ କି ସହିବ କରତ ଭାରଲୋ ମୋ ବୋଉ 
ଧୀର ପାଣି ଧାର ପଥର କାଟେଲୋ ମୋ ବୋଉ 
ବାଆ ପାଣି ସିନା ମୁହଁକୁ ଛାଟେ ଲୋ ମୋ ବୋଉ 
ନ ଖାଇଥୁଲେ ଖାଆବୋଲି କିଏ ବୋଲିବ ମୋ ବୋଉ 
ଶୋଇଥୁଲେ କିଏ ଉଠେଇ ଦେବ ମୋ ବୋଉ 
ପିଠିକି ଜାଣିବ ପେଟର ବଥା ମୋ ବୋଉ 
ପର କି ଜାଣିବ ମୋ ମନ କଥା ମୋ ବୋଉ 
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୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଛୋଟ ଛୋଟ କଥା ଦେବେ ବଢ଼େଇ ମୋ ବୋଉ 

ପ୍ରଟୃକି ମାଡ଼ରେ ଦେବେ ଉଡ଼େଇ ମୋ ବୋଉ 

କେତେ ଲୋକ କେତେ କଥା କହିବେ ମୋ ବୋଉ 

ହାଡ଼ରୁ ମାଉସ ଝଡ଼େଇ ଦେବେ ମୋ ବୋଉ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଭାଉଜଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଳିକରି ଆସିଥୂଲା, ସେହି ଭାଉଜଙ୍କ 
ନିକଟରୁ ବିଦାୟ ନେବା ସମୟରେ ଦୁଃଖ, ଶୋକ ଓ ଆବେଗରେ କାନ୍ଦି କହିଥାଏ - 


ଥରି ଥରି ପାଣି ପଥର କାଟେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ଥରି ଥରି କଥା କଲିଜା କାଟେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ପିଣ୍ଡାଦାଢ଼େ ବାଟ ଚାଲି ନ ଥୁଲି ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ଖଣ୍ଡାଦାଢ଼େ ବାଟ ଚାଲିବି ବୋଲି ହେ ନୂଆବୋହୂ 


ବନସ୍ତ ପୋଡ଼ିଲେ ଲୋକେ ଜାଣିବେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ହୃଦୟ ପୋଡ଼ିଲେ କେହି ନ ଜାଣିବେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ଖରାରେ ଠିଆ ହେଲେ କିଏ ଡାକିବ ହେ ଜନୂଆବୋହୂ 
ଭୋକ କଲେ ଭାତ କିଏ ଖୁଆଇବ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
କୋଇଲିର ମେଳ ଆମ୍ଭତୋଟାରେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ଆମରି ମେଳ ତ ରଜ କୋଠାରେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 
ବହୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଥୀମାନଙ୍କଠାରୁ ସବୁଦିନପାଇଁ ବିଦାୟ ନେବାର ମୁହୁଇଁ 
ବାସ୍ତବରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଦାୟକ । ଅବିବାହିତା ବେଳେ ତା'ର ଥିଲେ କେତେ ‘ବଉଳ 
ଓ କଷି କାକୁଡ଼ି' । ଅତ୍ୟଧଵକ ସ୍ପେହରେ ସେ ତା”ର ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଏହି ନାମରେ ହିଁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରୁଥୁଲା । ମାତ୍ର ସେ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯିବା ସମୟରେ ତା'ର ସେହି 
ଦୁଃଖ କାନ୍ଦଣାରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ - 
ଆହା କଷି କାକୁଡ଼ି 
ମୁଁ ତ ଯାଉଛି ଛାଡ଼ି 
ମନରେ ପକାଉଥୁବ, ଘଡ଼ିକି ଘଡ଼ି । 
ଆହା ସଙ୍ଗାତ ସଖି 
ଦୟା ଥୁବଟି ରଖି 
ନୟନୁ ନ ରହେ ନୀର ତୃମକୁ ଦେଖି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ତା'ର ପଡ଼ୋଶୀ, ଦାଦା, ଖୁଡ଼ୀ, ମାଂ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଧରି କାନ୍ଦିଥାଏ । ସେ ସମସ୍ତ କାନ୍ଦଣାକୁ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକଟିରେ ଉଦ୍ଧାର 
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ଲୋକଗୀତ ୩୯ 


କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । କେବଳ ଉଦାହରଣପାଇଁ ମାତ୍ର କେତୋଟି କାନ୍ଦଣାକୁ 
ଉପରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 


କାନ୍ଦଣାରେ ସାମାଜିକତା - କାନ୍ଦଣା ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଜୀବନ 
ଓ ରୀତିନୀତି କଥା ଯେପରି କୁହାଯାଇଛି, ମନେହୁଏ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକଗୀତରେ 
ସେପରି କୁହାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ କେବଳ ନାରୀ ଜୀବନର କଥାହିଁ 
କୁହାଯାଇଛି । ଏବେବି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହି କୁହାଯାଇଥୁବା କଥା ସତ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀର ବିବିଧ ରୂପ ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । କେଉଁଠାରେ ସେ 
ସହନଶୀଳତାର ପ୍ରତିମୂରି ତ ଆଉ କେଉଁଠାରେ ଧ୍ଵଂସରୂପିଣୀ । ସେ ତା” କଥା 
ବିନା କୃଟକପଟରେ କହିଯାଇଛି । ତାକୁ କେହି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉ ବା ନ ଦେଉ, ତାଂ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେଉ ବା ନ ହେଉ, କାହାରିପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ନାହିଁ; ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ବି ପଡ଼ି ନାହିଁ । ତେଣୁ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ 
““ଲୋକଗୀତରେ ନାରୀ ସ୍ବେହମୟୀ, ପ୍ରେମମୟୀ, ସେବାପରାୟଣା, ଅତିଥୁବସଳା, 
ଗୃହକର୍ମନିପୁଣା, କଳାବତୀ, ସ୍ଵଭାବତଃ ସାହିତ୍ୟିକା । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମରେ ସେ ତା'ର 
ହୃଦୟ ଢାଳିଦେଇଛି । ସେ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିରୋଧ କରି ନାହିଁ । ଅବିଚାରରେ 
ସେ ଅଗ୍ମିଶିଖାପରି ଜଳି ଉଠି ନାହିଁ; ଦରଦୀ ଆଗରେ ସେ ବ୍ୟଥା ବେଦନାର କ୍ଵାଳା 
ପ୍ରକାଶ କରି ନାହିଁ । ଦୁଃଖକୁ ସେ ଭାଗ୍ୟର ଏକ ଅଭିଶାପ ବୋଲି ମନେ କରିଛି ଓ 
ଅଶ୍ରର ଏକ ଝରଣା ହୋଇ ବୋହିଯାଇଛି ।'? ( ୧୦) ବିବାହ ସମୟରେ ଆମର 
ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଅନୁସାରେ ଭାଉଜମାନେ ନଣନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେବା, 
ଭାଇମାନେ ଭଉଣୀମାନଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେବା ସମୟରେ କିଛିବାଟ ବଳାଇ ଦେଇ 
ଆସିବା, ମାତା ଏବଂ ପିତାଙ୍କର ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଆଦି ବହୁ କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ 
ରସାଶ୍ମିତ ଭାବରେ ଏହି କାନ୍ଦଣାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଯଥାର୍ଥରେ 
ଗବେଷକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର କୁହନ୍ତି - ଝିଅ ପହିଲି ପାଳି ଯିବାବେଳେ ସାନକକେଇ 
ଅଥବା ଭାଇନା ସାଥୁରେ ଛାଡ଼ିଯିବା, ବାପାମାଆ ଶୋକରେ ଅଧୀର ହେବା, 
ପଡ଼ୋଶୀ ଲୁହ ପୋଛିଦେବା, ଜ୍ଞାତିକୁଟୁମ୍ ଗ୍ରାମବାସୀ ସମସ୍ତେ ସବୁପ୍ରକାର ସହାନୁଭୂତି 
କରିବା, କନ୍ୟାର ଭାଉଜ ସଦୁପଦେଶ ଦେବା ଏବଂ ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନେ ଝୁରିହେବା 
ଘଟଣା ଏତେ ରସାଶ୍ରିତ କରି କେହି ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । ଏ ସବୁ ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ଆତ୍ମାର 
କାଠିନ୍ୟ ତରଳିଯାଏ । ପଶୁ ମଣିଷ ହୋଇଉଠେ !”? ( ୧୧) 


୧୦. ପଲ୍ୀଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ ୩ୟ ଭାଗ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପ୍‌ : ୪୬ | R 
୧୧. ଉଜ୍କଳ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ - ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର  ପ୍ରକାଶିକା - ଶ୍ରୀମତୀ ସୁରମା ମହାନ୍ତି, ତେଲେଙ୍ଗା 
ବଜାର, କଟକ । ଅବତରଣିକା - ପୃ : ୧୪ | ୧ମ ସଂ - ୧୯୫୯ । 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ନଣନ୍ଦ ବିବାହ ପରେ ବିଦାୟ ନେବା ସମୟରେ ଶାଶୂଘରେ କିପରି ଚଳିବାକୁ 
ହେବ, କାହା ସହିତ କିପରି ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହେବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇ ଭାଉଜ କହିଥାନ୍ତି - 


ଟହ ଟହ ନ ହସିବ ଗୁରସ୍ତ ଆଗେ 

ସେ ଯେ ଦିଅର ଭାବ, 

ଗେଲ ହାତେ ମାରିବ 

ସେ କଥାକୁ ଜେମା କେଭେ ରୋଷ ନୋହିବ । 
ସେ ଯେ ଶାଶୂ ଶ୍ଵଶୁର 

ତାଙ୍କୁ କରିବ ମୋର 

ତାଙ୍କୁ ମୋର କଲେ ଜେମା କରିବ ଘର ! 
ସାଇପଡ଼ିଶା ଲୋକେ 

ସେ ଯେ କହନ୍ତି ଥୋକେ 

ସବୁ ସହିନେବ ଜେମା ଗଜ ପଲଙ୍କେ । 


ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଭାଉଜ ତାଙ୍କ ଭାଉଜଙ୍କଠାରୁ ଯାହା ଶୁଣିଥାଏ, ତା” ନଣନ୍ଦ 

ବିଦାୟ ନେବା ସମୟରେ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଚାଲି-ଚଳଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ସେହି କଥା ଜଣାଇ ଦେଇଥାଏ ! ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମର ସାମାଜିକ ବିଧ୍ଵବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ ହୋଇଥାଏ । କନ୍ୟା ବିଦାୟ ନେବା ସମୟରେ ବାପା ବା 
ଭାଇମାନେ ଅଧାବାଟରେ ଝିଅକୁ ବାଟେଇ ଦେଇ ଆସନ୍ତି । ସେହି ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ନ ହେଲେ ଅନୁଭବ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ସେହି 
ଶୋକାକୁଳ ପରିବେଶର ସୂଚନା ଦେଇ କନ୍ୟା ତା'ର କାନ୍ଦଣାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ- 

ଅଧା ବାଟକୁ ବୋଲି ମୋ ନନା ଗଲେ 

ଝିଅ ଯାଉଚି ବୋଲି ମେଲାଣି ଦେଲେଲୋ 

ନନାଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଯେ ଚାହିଁଲି ମୁହିଁ 

ନନା ଧଇର୍ଯ୍ୟ ଧରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁଲୋ 

ଗତୀଶ୍ବରଙ୍କ ମାଳୀ ସେଠାରେ ଥୁଲା 

ନନାଙ୍କ ଆଖ ମହ ପୋଛିଣ ଦେଲାଲୋ । 


ଅନେକ ସମୟରେ ଶାଶୂଘରେ ବଧୂମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅକଥନୀୟ ନିର୍ଯାତନା 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏବେବି ସେହି ପରମ୍ପରାର ଯେ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ତାହା ନୁହେଁ । 
ପ୍ରତିଦିନର ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠା ଲୋଉଟାଇଲେ ଅନେକ ବଧୂ ଅତ୍ୟାଚାର, ନିର୍ଯାତନା 
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ଲୋକଗୀତ ୪୧ 


ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମ୍ବାଦ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଅତୀତରେ ଏହି ଅବସ୍ଥା 
ଥିଲା ଆହୁରି ଶୋଚନୀୟ । ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ବଧୂର ଦୋଷ ବାଛିବାକୁ ଯାଆ, 
ନଣନ୍ଦ, ଶାଶୂମାନେ ଅନାଇ ବସିଥାନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର ତୁଟି-ବିଚ୍ୟୁତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା 
ମାତ୍ରେ ଉଗ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ଘରକୁ ଫେରେ ସେତେବେଳେ ଅଥବା ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ତା' ପ୍ରତି ହୋଇଥୁବା 
ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ଜଣାଇ ଦେଇଥାଏ - 
ହସିଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁଡ଼ୀ ଦାରୀ ହେଲାଣି 
କାନ୍ଦିଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁଡ଼ୀ କିଏ ମଲାଣି 
ଉଠିଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁମ୍ଭ ଡେରା ହୋଇଛି 
ଶୋଇଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁଡ଼ୀ ଢିଙ୍କି ପଡ଼ିଛି । 
ଯୌତୁକ ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀ ଆମ ସମାଜରେ ଏକ ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା | 
ସେଥୁପାଇଁ ଅନେକ ନବବରଧୂଙ୍କୁ ପ୍ରାଣବଳି ଦେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଡ଼ିଥାଏ । ପୁଣି ବାପଘର 
ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ବା ବେଭାର ନ ଦେଲେ, ସେଥୁପାଇଁ ବୋହୂ ବିଚାରୀକୁ 
ବହୁ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କଦର୍ଯ୍ୟ ଭାଷୀ ସହିବାକୁ ଏବଂ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ତା'ର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅନ୍ୟ ଏକ କାନ୍ଦଣାରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ - 
ଚଉତା ଉପରେ ନାହିଁ ନଣନ୍ଦ ଶାଢ଼ି 
ତା” ଦେଖି ବୋଉ ମତେ ପକାନ୍ତି ଝାଡ଼ି ଲୋ 
ପେଡ଼ିରେ ରଙ୍ଗଲୁଗା ଖଣ୍ଡିଏ ନାହିଁ 
ପିଛିଲା ଲୁଗା ଖଣ୍ଡି ନେଲେ ଛଡ଼ାଇ ଲୋ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଭାର ନ ଆସିଲେ ବା କମ୍‌ ପରିମାଣରେ ଆସିଲେ 
ଶାଶୂ ବୋହୂକୁ ଝିଙ୍ଗାସ ବଚନ କହିଥାଏ - 
ବୃଢ଼ୀ କାଳେ ଲୋ ମୋର ଆସୁଛି ଭାର 
ବୃଡ଼ି ନ ଗଲୁ ତୁଲୋ ବାଡ଼ିରେ ଯୋଡ଼ ଲୋ । 
ନାରୀ ସେତେବେଳେ ନିଜକୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଅସହାୟ ମନେକରେ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ତା!’ ନିଜ ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ନିର୍ଯାତନା ସହ୍ୟ କରେ । ଯେକୌଣସି 
ନାରୀ ଶାଶୂ-ଶୃଵଶୁର, ଯାଆ-ଦେଢ଼ଶୁର କିମ୍ବା ନଣନ୍ଦ-ଦିଅରଙ୍କଠାରୁ ଅତ୍ୟାଚାର ସହିଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେକରି ନ ଥାଏ, ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀଠାରୁ 
ସ୍ବେହ, ଆଦର ଓ ସାନ୍ଧନାବାଣୀ ଶୁଣୁଥାଏ । ମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀଦ୍ଵାରା ଅତ୍ଯାଚାରିତା 
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୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ହେବାମାତ୍ରେ ଜୀବନପ୍ରତି ତା'ର ବିତୃଷ୍ଣା ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାର କାହାଣୀ ସିନା ପତିଙ୍କ ଆଗରେ କହିବ; ମାତ୍ର ପତିଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର କାହାଣୀ 
ସେ କାହା ନିକଟରେ ବଖାଣି ବସିବ ? ଆଖିର ଲୁହକୁ ସାକ୍ଷୀରଖି ଜୀବନକୁ କେବଳ 
ଜୀବନ୍ତମରଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କ”ଣ ସେ ଭାବିପାରିବ ? ସ୍ଵାମୀ ଅତ୍ୟାଚାରର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଉଦାହରଣ ଆଉ ଏକ କାନ୍ଦଣାରୁ ଉପଲ୍ଧ ହୋଇଥାଏ - 

ଘଷି ଦେବାକୁ ଗଲେ ସେ ଲଗାନ୍ତି ଗୋଳ ବୋଉଲୋ 

ଅରକ୍ଷିତ ଟୋକୀ ମୋର ଛୁଅନ୍ତା ଗୋଡ଼ ଯେବୋଉଲୋ 

ଫିଙ୍ଗି ଯେ ଫୋପାଡ଼ି ଦ୍ଯନ୍ତି ପହୁଣ୍ଡ ତଳ ବୋଉଲୋ 

କବାଟ ଯେ କିଳି ଦ୍ୟନ୍ତି ଅନ୍ଧାର ଘର ବୋଉଲୋ 

ପହୁଣ୍ଡରେ ଠିଆ ହୋଇ ବୁହାଏ ଲୁହ ବୋଉଲୋ 

ବୋଉ ନନା କଲେ ଇଆ ସହିଲା ଦିହ ଯେ ବୋଉଲୋ 


ସମୟେ ସମୟେ ଦେଖାଯାଏ, ଅର୍ଥଲୋଭୀ ପିତାମାନେ କନ୍ୟାସୁନା ବଦଳରେ 
ବ୍ରଦ୍ଧ ବର ସହିତ ଷୋଡ଼ଶୀ କନ୍ୟାର ବିବାହ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସେହି ସମୟରେ ତରୁଣୀ 
କନ୍ୟାର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହୁଏ, ତାହା କେହି ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ । ତିଳ ତିଳ 
ଦଗ୍ଧ ହୋଇ ନିଜର କୁମାରୀତ୍ସକୁ ବଳି ପକାଉଥୁବା ଏହି ନିରୀହା ତରୁଣୀ କେବଳ 
ଅଭିଶାପ ହିଁ ଦେଇ ଚାଲିଥାଏ । ଏ ଅଭିଶାପ ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ନୁହେଁ, ତା'ର ନିଜ 
ପିତାକୁ, ଯିଏ ଜାଣି ଜାଣି ଝିଅର ଜୀବନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଧୃଂସ କରିଦେଇଛି । ସେ ତା'ର 
ଏହି ମନର ବେଦନାକୁ ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ନ ଜଣାଇଲେ ବି ନିଜର ମାତାକୁ ଜଣାଇବାକୁ 
ଭୁଲିଯାଏ ନାହିଁ - 


ମୋହର ଯେମନ୍ତ ନିଶ୍ପାସ ଥୁବ ବୋଉଲୋ 
ଟଙ୍କା ବାରକୋଡ଼ି ଅଙ୍ଗାର ହେବ ବୋଉଲୋ 
ଦାନ୍ତ ନାହିଁ ବୃଢ଼ା ପାକୁଆ ପାଟି ବୋଉଲୋ 
ବେଦିରେ ବସିଛି ଆଖି ତରାଟି ବୋଉଲୋ! 
ପର୍ବତ ଶିଖରେ ପାଚିଛି ବେଲ ବୋଉଲୋ 
ଟେ'ନେ ଲାଜ ନାହିଁ ଯାହା 

ବୃଢ଼ା ମୁଣ୍ଡେ ନେଇ ଖଞ୍ଜିଲୁ ଫୁଲ ବୋଉଲୋ 


` ଅସହ୍ୟ ବେଦନାରେ ସନ୍ତୁଳିତ ବୋହୂ ରାତି ନ ପାହୁଣୁ ଘରର ବାସିକାମ ଶେଷ 
କରିବାକୁ ଅନ୍ଧାରରେ ବାଡ଼ି ପୋଖରୀକୁ ଯାଇଥାଏ । ସେଠାରେ ସେ ତା'ର 
ଅଶ୍ରଜଳରେ ' ପୋଖରୀରେ ଆଣେ ଲୋତକର ବନ୍ୟା ! ସେଠାରେ ବସି ନିଜର 
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ଲୋକଗୀତ ୪୩ 


ନିର୍ଯାତିତା ଜୀବନକୁ ମନେ ପକାଇ କ୍ରନ୍ଦନ କରୁଥିବା ସମୟରେ ହଠାତ ନିକଟରେ 
ଗଛ ଉପରେ ବସିଥ୍‌ବା କୋଇଲିଟିଏ ମଧୁର ସ୍ଵରରେ ମୃୂର୍ୁନା ତୋଳେ । ସଚେତନ 
ହୋଇଉଠେ ବୋହୂଟି । ବହୁଦିନ ହେବ ତା”ର ବାପା କିମ୍ବା ଭାଇ କେହି ତା ଘରକୁ 
ଆସି ନାହାନ୍ତି ତା'ର ଦୁଃଖ କାହାଣୀ ଶୁଣିବାପାଇଁ ବା ଜାଣିବାପାଇଁ । ତେଣୁ କୋଇଲିକୁ 
ଦେଖିବାମାତ୍ରେ ଅସମ୍ଭବ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସାମୟିକ ସାନ୍ଧନା ପାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତା'ରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ତା'ର ବାପଘରକୁ ଖବର ପଠାଏ ¬ 

କୋଇଲି ଲୋ 

ମୋହପାଇଁ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଯିବୁ 

ମୋ ବୋଉ ନନାକୁ କହି ମାନ ଉଦ୍ଧାରିବ ଲୋ କୋଇଲି 

କୋଇଲି ଲୋ 

ବୋଉ ଯେବେ ଜନ୍ମ କରିଥାନ୍ତା 

ସତେ ନ ଦେଖିଲେ ମୋରେ ସପନେ ଦେଖନ୍ତାଲୋ କୋଇଲି 

କୋଇଲି ଲୋ ସପନରେ କହନ୍ତା ନନାକୁ 

ବିକଳ ହେଉଚି ମନ ଆଣନ୍ତ ଝିଅକୁ ଲୋ କୋଇଲି - 


ଏହିପରି କାନ୍ଦଣା ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ ଜୀବନର କରୁଣ ଓ ନିର୍ଯାତନା କାହାଣୀ 
ପ୍ରକାଶପାଇଛି ଅନେକ ଲୋକଗୀତରେ ! ଲୋକଗୀତି ବିଭାଗର ସବୁଠାରୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ଏହି ବିଭାଗଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାନ୍ଦଣା ଗୀତିରେ 
ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


କାନ୍ଦଣାଗୀତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 
ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂ୍ୁନା, କରୁଣ ରସର ଅବାରିତ ପ୍ରବାହ; ଉପମାର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବୋପରି ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ସାର୍ଥକ ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଅପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ - ଗ୍ରାମର ଝିଅମାନେ କୌଣସି ପୁଣ୍ୟ ପର୍ବର ଶେଷ ଦିବସରେ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାପୂର୍ବକ ପୁଚିଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷାର 
ଶେଷ ପାଳିରେ ଝିଅମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୁଚିଖେଳପାଇଁ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଖେଳ କେବଳ ଶରୀର ଗଠନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି ନ ଥାଏ, 
ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ଆଣିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ମନୋଭାବର ଉଦ୍ରେକରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଏହି ଖେଳରେ ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କୁ ଟପିଯିବାପାଇଁ ଅନବରତ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ରଖିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଉ 
ଥୁଲେହେଁ ଅତୀତର ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଏହା କେବଳ କ୍ରୀଡ଼ା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଥିଲା । ପୁଚିଖେଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୃଇପ୍ରକାର, ଯଥା - ବସାପୁଚି ଓ ଠିଆପୁଚି । 
ଏହି ଖେଳ ସମୟରେ ଝିଅମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାଇ ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମୟ ମଧ୍ଯ ବୃଵ୍ଧି କରିଥାନ୍ତି । ସମୟେ ସମୟେ 
ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଗୀତରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣପାଇଁ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକରୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା ! 
ବସାପୁଚି- ପୂଚିଲୋ 
ଯା, ଯା, ଘୁଞ୍ଲୋ 
ଗହୀରୀ ବିଲରେ ମଇଷି 
ଧାନ କେଣ୍ଡା କେଣ୍ଡା ଖାଉଚି 
ଆଡ଼େଇ ଦେଲେ ଗଉଡ଼ ଭାଇ 
ବୋହୂ ବାପଘର ଯାଉଚି 
ଠିଆପୁଚି- ଠିଆପୁଚି ନାରଙ୍ଗ 
ଗୋଡ଼ ଦି'ଟା ସାରଙ୍ଗ 
ସାରଙ୍ଗ ବଣକୁ ଯାଇଥ୍‌ୁଲି 
ସାରଙ୍ଗ କୋଳି ଆଣିଥୁଲି 
ଅଧେ କଲି ଭଜା 
ଅଧେ କଲି କଞ୍ଚା 
ମୋ ଭାଇ ରଜା, ମୋ ଭାଉଜ ରାଣୀ 
ହିଡ଼ ତଳେ ଯୋଉ ଗହୀର କୂଅ 
କିଏ କାଢ଼ିଦେବ ପାଣି 
ଏହି ଖେଳ ଖେଳିବା ସମୟରେ ଗ୍ରାମର ତରୁଣୀମାନେ ବେଳେ ବେଳେ ନିଜର 
ସମାଜ, ଗ୍ରାମ ଓ ପରିବାରର କଥା କହିଦେଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ନିରର୍ଥକ 
ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ଓ ଓଷାଗୀତ - ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ଓଷା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏହାର ପାଳନ ଅନ୍ତରାଳରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୌକିକ ବିଧ୍‌ ରହିଛି ! 
ମାନସିକ ପରିପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହେଉ ବା ଉବିଷ୍ୟତପାଇଁ କିଛି କାମନା କରି 
ହେଉ, ଏ ସବୁର ପାଳନ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ପର୍ବ ଏବଂ ଓଷାବ୍ରତର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକଗୀତ ୪୫ 


ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ଓ ସୌହାର୍ଦ୍୍ୟ ବୃଦ୍ଧି । ପଲ୍ଲୀରେ 
ବାସ କରୁଥୁବା ଅଧ୍ବକାଂଶ ଅଧୁବାସୀ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥବାରୁ 
ଅବସରପାଇ ସେମାନଙ୍କର ସମୟ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଦିନଗୁଡ଼ିକରେ 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ 'ନ କରି ଆନନ୍ଦ ଓ ପବିତ୍ର ମନରେ ଓଷାବ୍ରତ ଏବଂ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଓଷାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଝିଅମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ସର୍ବାଧ୍ବକ ପାଳିତ ହେଉଥିବା 

ଓଷା ହେଉଛି ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା । ଭାଦ୍ରବମାସର ପ୍ରତି ରବିବାର ଦିନ ଏହା ପାଳିତ 
ହୁଏ । ଦୀର୍ଘ ଦେଢ଼ମାସ ଧରି ଏହା ଚାଲୁ ରହିଥାଏ । ଏକ ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରତିମୂର୍ିତ୍ 
ଏଥୁରେ ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ | ଗ୍ରାମମାନଙ୍କର ତରୁଣୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଦଳରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ପାଳନ କରିବା ଅବକାଶରେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥାନ୍ତି । ନିଜନିଜର ଭାଲୁକୁଣୀ ବା ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରି ଅନ୍ୟ ଦଳର ଉପାସିତ ଦେବୀଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । ସମୟେ ସମୟେ 
ଏହା କଳହରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥୁରୁ ପଲ୍ଲୀ ତରୁଣୀର ବାକ୍ଚାତୁରୀ 
ଓ ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ସେହିପରି ଏକ ଗୀତର 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଏ ଖିରି 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ବାଟ ହଗୁରୀ 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ରାଣୀ 

ତୁମ ଭାଲୁକୂଣୀ ବାଉଁଶ କଣି 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଏ ମୁଆଁ 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ମୁହଁରେ ନିଆଁ 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଉଚି ଚଣା 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଠେଙ୍ଗରେ କଣା 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ହାତରେ ଖଡ଼ 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ବଉଁଶ ବୁଡୁ 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ବେକରେ ମାଳି 

ତୁମ ଭାଲୁକୃଣୀ ତ୍ରିପଶ୍ଡ କାଳୀ 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ମୁଣ୍ଡରେ ବେଣୀ 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ମୁଣ୍ଡଉକୁଣି; ଇତ୍ୟାଦି 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


‘ଖରଖରେଇ! ପର୍ବ ଗୀତରେ ସେହିପରି ତରୁଣୀମାନେ ସମବେତ ହୋଇ 
ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଶରତର ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ କୁମାରୀ ଝିଅମାନେ 
କୁମାରପୂର୍ଣ୍ଣିମାଦିନ ପୁଚିଖେଳରେ ମାତିଯାନ୍ତି । ଜହ୍ମିଓଷାରେ ଝିଅମାନେ କାଠପିଢ଼ାରେ 
ଜହ୍ନିପ୍ମଲ ସଜାଇ ଗ୍ରାମର ଘରେ ଘରେ ବୁଲି ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି - 


ଜହ୍ମି ଆଞ୍ଜଳି ଗୋ ଜହ୍ମି ଆଞ୍ଜଳି 
ନିତି ମାଗଉଁ ସାତ ଆଞ୍ଜ୍ଳି 

ସାତ ଆଞ୍ଜଳିକ ପୂରାଇଦେବ 
ବଡ଼ ଘରେ ଯାଇ ବୋହୂ ହୋଇବ 

ଏ ପାଖେ ପର୍ବତ ସେ ପାଖେ ପର୍ବତ 
ମଝିରେ ବଣିଆ ଘର 

ଆଆରେ ବଣିଆ ଗହଣା ଦେଇଯିବୁ 


ସୀତା ଯିବେ ଶାଶୂଘର 

କେତେକ ମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚୈତପର୍ବ ଦିନ ବାସନ୍ତିକ ଉତ୍ସବକୁ ମୁଖରିତ ଓ 
ଆନନ୍ଦମୁଖର କରିବାପାଇଁ ଚୈତପର୍ବ ଗୀତ ଗୀନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ମୋତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି। 
ସେହିପରି ଚୈତିଘୋଡ଼ା ନାଚରେ ଅଶ୍ବମୁଖୀ ବାଶେଳୀଦେବୀଙ୍କ କୀର୍ଭିଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଧୀବରମାନେ ଏହି ଅଶ୍ଵମୂର୍ଭିକୁ ପୂଜା କରିବା ପଛରେ ଯେଉଁ ଇତିହାସ 
ରହିଛି ତା'ର ସୂଚନା ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ଓଷା, ବୃତ ଓ ପୂଜା ଆଦି ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ସେମାନଙ୍କର 
ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରମାଣ । ମଙ୍ଗଳା ଓଷା, ଗୁରୁବାର ଓଷା, ଦୁତିଆ ଓଷା, 
ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ଶୁକ୍ରବାର ଓଷା ଆଦି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ବ୍ରତ ଏବଂ ଓଷା ଗ୍ରାମର କୋଠିମାନଙ୍କରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । କେଉଁଠାରେ ଓଷେଇତୀ 
ବା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରେ ପୁରାଣପଣ୍ଡା ଓଷାଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କରିଥାନ୍ତି । 


ଶିଶୁୂଗୀତ - ଶିଶୁଗୀତକୁ ଇଂରାଜୀରେ Nursery rhyme ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । କୁହାଯାଏ - ଶିଶୁ ହସିଲେ ଜଗତ ହସେ । ଆଜିର ଶିଶୁ ଆସନ୍ତା 
କାଲିର ନାଗରିକ । ସେମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ସ ଏହି ସମାଜର | 
ସେଥପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ 
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ଲୋକଗୀତ ୪୭ 


ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । ଶିଶୁ ତା'ର ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥା ସାଧାରଣତଃ ପିତାମାତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ହିଁ ଅତିବାହିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଶିଶୁକୁ ସ୍ନେହ ଓ ମମତା ଦେଇ ଯତ୍ସର 
ସହିତ ପାଳନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ପିତାମାତାଙ୍କର । ମାଆମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଶିଶୁକୁ ହଳଦୀ ଲଗାଇଦେବା ସମୟରେ, 
ଗାଧୋଇଦେବା ସମୟରେ, ଖୁଆଇବା ସମୟରେ, ବୁଲାଇବା ସମୟରେ ଏବଂ 
ଶୁଆଇଦେବା ସମୟରେ ମାଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଗୀତର 
ମଧୁରତାରେ ପିଲାମାନେ କେବଳ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି, ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ପିଲାଙ୍କୁ ଝୁଲାଇବା ସମୟରେ ମାଂ 
ଗୀତ ଗାଇଥାଏ ' 
ଝୁଲୁହାତୀ, ଝୁଲୁହାତୀ 
ଝୁଲିଲେ ଖାଇବୁ ଖଶ୍ଚଡଛାତି 
ହାତୀ ଝୁଲୁରେ, ବାଆପାଣି ଖାଇ ପୁଲୁରେ ଇତ୍ୟାଦି 
ନଚାଇବା ସମୟରେ - ତା” ଥେଇକି ତା” ଥେଇକି 
ମାଧୁଆ ମାଇଲା କୁଣ୍ଡାଖାଇକି 
ଆଉ କୁଣ୍ଡାଖାର ଘରେ ଥାଇ କି ? 


ଶୁଆଇବା ସମୟରେ - ଧୋ”ରେ ବାୟା ଧୋ” 
ଯୋଉ କିଆରିରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 
ସେଇ କିଆରିରେ ଶୋ । 
ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଗୀତ - ଏକ ତରା ମଣିଷ ମରା ଦୁଇ ତରା କତରା ଘୋଡ଼ା 
ତିନି ତରା ନନ୍ଦିଘୋଷ ଚାରି ତରା ଘରେ ପଶ 
ପାଞ୍ଚ ତରା ନାହିଁ ଦୋଷ ଛଅ ତରା ବୈକୁଣ୍ଣେ ବସ, ଇତ୍ୟାଦି 
ଆଉ କେତେକ ଶିଶୁଗୀତ ରହିଛି, ଯାହା ଗାଇ ଗାଇ ଶିଶୁମାନେ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାନ୍ତି । ଖେଳିବା ସମୟରେ, ବୁଲିବା ସମୟରେ ପିଲାମାନେ ଏହି 
ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ପରିଷ୍କାର ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମନୋଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି କେତୋଟି 
ଗୀତରୁ ଅଳ୍ପ କେତେ ପଦ ପରପ୍ଷ୍ଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 
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୪୮ 


(କ) 


(ଖ) 


(ଗ) 
(ଘ) 


(ଡ) 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଚକା ଚକା ଭଉଁରି ମାମୁ ଘର ଚଉଁରି 
ମୋ ନାନୀ ନାଁ ଗଉରୀ ତୋ ନାନୀ ନାଁ ଶଉରୀ 
ନାଇଁ, ତୋ ନାନୀ ଶଉରୀ ମୋ ନାନୀ ନାଁ ଗଉରୀ 


ଆମେ ନଲ୍ତରେ ଯିବା ପହଁରି ଟେକି ଧରିବ ନାଉରି 
ଚକା ଚକା ଭଉଁରୀ 
ମେଘ ବରଖଷିଲା ଟୁପୁରୁ ଟାପେରା 

ମାଣ୍ଡିଆ ହୋଇଲା ଗଜା 
ସୋନପୁରଠେଇଁ ଟମକ ବାଜିଲା 

ଲେଉଟି ଅଇଲେ ରଜା 
ମେଘ ବରଷିଲା ଟପର ଟପର 

କେଶୁର ଧଇଲା ଗଜା 
କୋଉ ରାଇଜରେ ରହିଲେ ମୋ” ରଜା 

ତେଲିଙ୍ଗି ବାଇଦ ବଜା 
ଉଦୁ ଉଦୁମା ତାଳ ଗୋଟମା 
ଲୁହା ପାହୁରାଣୀ ପିତଳ ସମା । 
ତୁମର ଆମର ନାଲି ପଇଞ୍ଚ 
ନାଲି ପୈ ପୈ ବାଜଇ ତ୍ୂରା 
ଗୋଟିକ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ହୀରା । 
ନାନା ବାଇଆରେ, ନାନା ବାଇଆରେ, ମୋଠୁ କଥାଏ ଶୁଣ 
ବିଲର ମାଛ ଚିଲ ଖାଇଗଲା ଧଉରି ଖଣ୍ଡିଏ ବୁଣ 
ଖଣ୍ଡିଏ ଧଉରି ଛୋଟ ହେଲା, ଖଣ୍ଡିଏ ଧଉରି ମୋଟ 
ଛୋଟ ଭାଇ ଗଲା ଛୋଟ ଗରଗଣ ମୁଁ ଗଲି ଗଉଡ଼ ଗୋଠ 
ଗଉଡ଼ ଗୋଠରେ ବାଡ଼ି ଖେଳାଖେଳି, ଗଗନେ ଉଡ଼ଇ ଧୂଳି 
ଶ୍ରୀରାମ ଠାକୁରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି, ବାଜୁଛି ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ 
ବାଇଆ ମାଲୋ ବାଉତି, କୁମ୍ଭାର ଘରର ନଉତି 
ବଢ଼େଇ ଘରର ଖୁଆଲୋ, 
ଲେଖି ଦେଇଥୁବି କଦଳୀ ପତରେ ପାଟପତନି ଶୁଆଲୋ ! 
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ଲୋକଗୀତ ୪୯ 


ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହିପରି ବହୁ ଗୀତ ରଚନା କରାଯାଇଛି । କେବଳ 
ଶିଶୁଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନପାଇଁ ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିକାଶପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ: 
ଗୀତ ରଚିତ ହୋଇଛି ! ବର୍ଉମାନ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିକାଶପାଇଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପାୟରେ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁୂଲେହେଁ, କେଉଁ ଅତୀତ କାଳରୁ 
ଲୋକକବି ଶିଶୁମାନଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶପାଇଁ କିପରି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥୁଲା, ଭାବିଲେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ମଙ୍ଗଳ ବୋଲି - ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷେ ଗାନ 
କରାଯାଉଥୁବା ଗୀତମାନଙ୍କୁ ମଙ୍ଗଳ ବୋଲି ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ ସମୟରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥୁବା ବିଧ୍ବବିଧାନମାନଙ୍କର ସୂଚନା ଏଥୁରେ 
ରହିଛି । ଶିଶୁ ଜନ୍ମ ପରେ ନାଭିକଟା, ଷଠୀଘର, ଉଠିଆରି, ମଙ୍ଗଳାରୋପଣ, ବତ, 
କୋଇଲି ବୁଡ଼, ଶିକ୍ଷା, ବିବାହ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ମଙ୍ଗଳଗୀତି ଗୀନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ବିବାହ ସମୟରେ ଜାତକ ଦେଖା, ଅନୁକୂଳ, ବେଦୀ ନିର୍ମାଣ, ହାଣ୍ଡି ମଙ୍ୁଳା, ତେଲାଉଣି 
ବସା, ଚୁଡ଼ିଲାଗି, ବାଟବରଣ, ବର ବନ୍ଦାପନା, କୌତୁକ ସୂତ୍ର ବନ୍ଧନ, ଲବଣଚଉରୀ, 
ପନ୍ଧଷଣ, ହସ୍ତଗ୍ରଛି, ହୋମ, ପଞ୍ଗ୍ରାସି, କନ୍ୟାଦେଖା, ଚତୁର୍ଥୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦାପନା 
ଆଦି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଶୁଭଗୀତ ବା ମଙ୍ଗଳଗୀତି ଗାନ କରାଯିବାର ପରମ୍ପରା 
ଥିଲା । ତେଣୁ ଅତୀତରେ ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହି ମଙ୍ଗଳଗୀତିଗୁଡ଼ିକର 
ଭୂମିକା କିପରି ଥୁଲା, ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | 
ସମରବୋଲି - ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏକ ବୀର ଓ ଯୁଦ୍ଧପ୍ରିୟ ଜାତି ଭାବରେ 
ଭାରତବିଖ୍ୟାତ ଥୁଲେ | ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସମର ଗୀତିମାନ 
'ଗାନ କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥୁଲା | ଏହି ସମର ବୋଲିରେ 
ପାଇକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବେଶଭୂଷା, ହତିଆରମାନଙ୍କର ଜନ୍ମକଥା, ଖଭ୍ଡାରହସ୍ୟ, 
ନଳିଜନ୍ନ ଖଣ୍ଡା ଉଲାସିବା, ପାଇକ ଆଗୁଳି, ଫିଟାଣ, କ୍ଷତ୍ରିବଚନ, ଯୁଦ୍ଧ, ବାଡ଼ିଖେଳ 
ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଗୀତମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ପାଇକ ବେଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଗୀତିକା ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
ଆଡ଼ ମେ ଆଡ଼ବନ୍ଧ କଙ୍କଣ କୌପୁନୀ 
ହେଲେଟି ଧୂମାଧୂମି 
ହସ୍ତମେ ରସବାଡ଼ି ଚୈତନ୍ୟ ମୃଦୁନି 
ଗଜମେ ଭୀମ ତୁଡ଼ମେ ତୁଡ଼ 
ଜାନୁମେଁ ଜାନୁଘଣ୍ଟ 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ବାହାମେ ବାଘମୁହିଁ ବାହୁତି 
ପାଦେ ପାମେରୀ କୁନ କୁନ ବାଜେ 
ସିଂହା ମିରିଗା କନ୍ଧେ ବିରାଜେ 
ଅଖଣ୍ଡ ବିଭୂତି କପୋଳକୁ ସାଜେ 
ମଥାମେ ଖୋଲରି ପାଗ କଟିମେ କଟାରୀ 
ଶିରମେ କଳାଟିପା ସିନ୍ଦୁର ଶିରୀ - ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସମରବୋଲି ଓଡ଼ିଆରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! 
ସ୍ଥାନାଭାବରୁ ସବୁ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୃ ହେ । 
ଏହି ବୋଲିଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚିତଭ୍ୟକ୍ତରେ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଆର ବୀରତ୍ସ ଓ ସମର-ନିପୁଣତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ |! 
ଓଷାମନସା - ଓଷାମନସା ଗୀତକୁ ଏକ ମାନସିକ ଗାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମର ତରୁଣୀମାନେ ଫ୍ୁଲସଜଡ଼ା ଡାଲାକୁ ଛୁଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ କିପରି ସୁଖମୟ ହୋଇଉଠିବ ତା'ର ପରିକଳ୍ପନା କରି 
ଗୀତରେ ଗାଇଥାନ୍ତି - 
ଘିନେ ଗଉରା ! ଗଇଶ ମୁସ୍ଡି 
ମୋତେ କରିଥୁବ ସିନହୁର ମୁଶ୍ଚି 
ଘିନେ ଗଉରା ଗଇଶ ମୁଶ୍ଚି 
ମୋତେ କରିଥ୍‌ବ ଆଇଁଷ ତୁଣ୍ଡୀ × × 
ଘିନେ ବରକୋଳି 
ଜାଳେ ଛେଲା କାଠ 
ମୋ ସ୍ଵାମୀ ନନ୍ଦ ଚାଟ 
ସେ କୁଳେ ମୋ ସଉତୃଣୀ ଥାଉ 
ଏ କୁଳେ ମୋ ଦିନ ଯାଉ | 
ନାଁ ଦିଆ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା - ଏହି ନାଁ ଦିଆ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଲୋକକବିମାନଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ଏହାର 
ଦୁଇଟି ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗଦ୍ୟରୂପ ଓ ଅନ୍ୟଟି ପଦ୍ୟରୂପ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଗାଉଁଲି ଲୋକ କିଛି ସମୟପାଇଁ ହେଲେହେଁ ଉତ୍ତରପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଥାଏ | 
ତେଣୁ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ | ଯେପରି - 
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ଲୋକଗୀତ ୫୧ 


୧ - ପର୍ବତ ଅଗ୍ରେ ରଥ ଯାନ୍ତେ 

ଭୂମେ ବାହାନ୍ତି ମେଦିନୀ 

ଚଳନ୍ତି ପବନ ବେଗେଣ 

ପାଦମେକଂ ନ ଗମନ୍ତି ( କୁମ୍ଭାର ଚକ) 
୨ - ଏକ ଶୃଙ୍ଗଂ ନଚେତ ଗଣ୍ଡା 

କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ନଚେତ ମୃଗଂ 

କାଟତେ ଶୁଦ୍ଧ ମାଂସାନି . 

ଭୋଜନେନ ନିରାମିଷ ( ବାଇଗଣ) 


ଏହି ନାଁ ଦିଆ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ଆଲୋଚନା ପରବର୍୍ୀ 
ପରିଛ୍ଛେଦରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର 
ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ନାହିଁ । 

ଢଗଢମାଳି - ଢଗଢମାଳିର ଦ୍ଵିବିଧ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - 
ଗଦ୍ୟରୂପ ଓ ପଦ୍ୟରୂପ । ଲେ।କଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର-ବିଚାର, 
ନୀତି-ନିୟମ, ବିଧ -ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏହି ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଓ ନିରାମୟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତାନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାର ରୂପ ବିଚିତ୍ର ଓ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତୃତ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏଥରେ ଲଳିତ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥବାରୁ ଏଠାରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ନାହିଁ । 

କୀଳା, ଝଡ଼ାଙୁଙ୍କା, ମନ୍ତ୍ର ଆଦି ଗୀତ ¬ ଗାଁ-ଗହଳିରେ ଅନେକ ସାମାଜିକ 
କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ପୂରି ରହିଥାଏ ! ଡାହାଣୀ ଲାଗିବା, ଭୂତପ୍ରେତ 
ଗ୍ରାସିବା, ଚମକି ଜର ହେବା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଝଡ଼ାପ୍ୁ ଙ୍କା କରାଯାଇଥାଏ । 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସର ଭିଭି ଉପରେ ହିଁ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେଥୁପାଇଁ ଗାଁରେ 
ଗୁଣି ଆମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କଠାରୁ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅଧକ । 
“ ଭୂତ ବା ଡାହାଣୀ ଲାଗିଲେ ଗୁଣିଆ ଡାକି ଦେହ ଝଡ଼ାଇବା, ଭୂତ ଭୟଭୀତ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କାଟପାଣି ପିଆଇବା, ଭୂତ ଭୟରୁ ଜାତ ରୋଗ ଦ୍ୁଙ୍କି ଖଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ଦେବା, 
ବଣଜଙ୍ଗଲ ଅନ୍ଧାର ପଥରେ ଏକୁଟିଆ ଯାତ୍ରାରେ ଦେହର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ନିର୍ଭୀକ ହୋଇ ଚାଲିବା ସେ କାଳର ଏକ 
ରୀତି ଥୁଲା ! ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଅସାଧ୍ଯ ସାଧ୍ବତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ଗୁଣିଆଦ୍ଵାରା ଦେହ କିଳାଇ ଦେଇଥୁଲେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ବହ୍ମରାକ୍ଷସ, 
ଡାହାଣୀ, ଚିରୁକୁଣୀ କୌଣସି ଅନିଷ୍ଟ ସାଧନ କରି ନ ପାରନ୍ତି ।”? ( ୧୨ ) ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଏହିପରି କେତୋଟି ମନ୍ତ୍ରର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ଦିଆଗଲା । 
ଦେହ କୀଳେଇବା ମନ୍ତ୍ର - 

ବଜ୍ର କୀଳେଣି ବଜ୍ରଦ୍ଧାରଠ ଚଉକତି ଚଉଦ୍ଧାର 

ଡାହାଣେ ଡାହାଣ ଚଣ୍ଡୀ, ବାମେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ 

ଆଗେ ନରସିଂହ, ପଛେ ଅଷ୍ଟବେତାଳ 

ଉପରେ ମହାମୁଦ୍ରା ବଜ୍ରକପାଟ 

କୋଟିଏ ଅଇଲେ ଗୋଟିଏ ନ ଛାଡ଼ିବୁ 

ନ ଛାଡ଼ିବୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା ? 

କାଉଁରୀ କାମଚଣ୍ଡୀଙ୍କର କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା 


ଡାହାଣୀଝଡ଼ା ମନ୍ତ୍ର - 
କେଉଟୂଣୀର ନାମ ଭାଜ, ତା? ପୁଅ ନାମ ମହାବୀର 
ହାତେ ଘେନି କାତି, ବୁଲେ ନିଶାଭାଗେ ରାତି 


ମୋ” ଜାଲ ପଇଲା ଅଶୀ ଯୋଜନ ଘୋଟି 

ମୋ” ଦେହକୁ ପେଲି ପଶୁ ମହାଦେବଙ୍କ ତ୍ରିଶୂଳ ଶକ୍ତି 
ଅଇଲା ଗୁଣିଆ ବସିଲା ମାଡ଼ି 

ସ୍ର୍ଗରୁ ଦୁଇ ଆଙ୍ଗୁଳ ଛାଡ଼ି 

'କି ଚାହୁଁଲୋ କୁମ୍ଭାରୁଣୀ ପେଟୀ ? 

ଲକ୍ଷେ ଶିବ ହୋଇଲେ ଉଭା 

ମୋତେ ଉହାଡ଼ୁ ନବଦ୍ଧାର ଘାଟି 

ଆଲୋ ଦାରିଆଣୀ ରକ୍ତଖାଇ 

ଚୁଡ଼ଙ୍ଗରାଜ ମୋର ଭାଇ 

ଦେବୀ ପରଷ୍ୁଣୀ ମୋ ମାଇ (ମାଆ) 


୧୨. ପଲୁ୍ଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ - ୩ୟ ଭାଗ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ! ମୁଖବନ୍ଧ - ପୃ : ୧୪-୧୫ | 
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ଲୋକଗୀତ 


ଲହ ଲହ ଜିଭ ଭୟଙ୍କର ମୂରି 
ହରପାର୍ବତୀ 
ଯେଣିକି ପେଷିବି ତେଣିକି ଯିବୁ 
ଅମୁକେଇ ଅଙ୍ଗରେ ଭୂତ ଥାଉ 
ଦାରିଆଣୀ ଥାଉ, ଚିରୁକୁଣୀ ଆଉ 
ଘର ଦୃଷ୍ଟି, ବାହାର ଦୃଷ୍ଟି, ପିତାମାତା ଦୃଷ୍ଟି 
ହାଟୁଆ ବାଟୁଆ ଦୃଷ୍ଟି, 
ସିଆନ୍‌ ଘରେ ଯେ କିଛି ଥାଉ 
ଛାଡ଼, ଛାଡ଼ 
ଛାଡ଼, ଛାଡ଼ ବୋଲି ଝାହାର ଆଜ୍ଞା 
ବୀର ବୃଡ଼ଙ୍ଗର କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା 
କଟା ଘା” ଶୁଖା ମନ୍ତ୍ର - 
ଦୃଗା ମୋହୋର ମାଆ 
ମୁଁ ଫୁଙ୍କଇ ଖଣ୍ଡାର ଘାଆ 
ରହୁ ରକତ ଶୁଖୁ ଘାଆ 
ନ ରହୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା 
ଶ୍ରୀ ଦୃଗାଙ୍କର କୋଟିଏ ଆଜ୍ଞା 
ପୋଡ଼ା ଘା” ଶୁଖା ମନ୍ତ୍ର - 
ବଡ଼ ଘାଆ ଭୁଆସୁଣୀ ଭାତୁଆଣୀ ଦେଲା 
ଚଟୁ ନାହିଁ ବୋଲି ହାଥେ ଚଳାଇଲା 
ଅଗ୍ନି କାହାର ପୁଅ 
ଅଗ୍ନି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ପୁଅ 
ବ୍ରହ୍ମା ବୋଇଲେ ଘାଆ ସମଶୀତଳ ହୋଇ 
ନୋହୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା 
ସାପ ଖେଳାଇବା ମନ୍ତ୍ର - 
କଠୋଉ ଥୋଇଲେ କୃଷ୍ଣ କଦମ୍ବର ମୂଳେ 
ପାଦ ବଢ଼ାଇଲେ ଯମୁନାର ଜଳେ 
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୫୪ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଯମୁନାର ଜଳେ ଥଲା ଅତି ମୂଢ଼ ନାଗ 
ସଙ୍କଟ ବିକଟ କାଳୀ 

ମାଇଲେକ ତୋଳି ବିଷଗୋଳା ଦ୍ଵାଦଶ ଅଙ୍ଗୁଳି 
କେତେକ ଗାରଡ଼ ଝରିଲା ଗୁନିବାର 
ତେବେ ଶୋଇଲେ ପ୍ରଭୁ ଚକ୍ରଧର 
ଦେବତାମାନେ ବିଚାର ଆରମ୍ଭିଲେ 
କାହିଁଅଛ ଗରୁଡ଼ ଆସହୋ ବୋଇଲେ 
ରମ୍ୟକ ଦ୍ବୀପରେ ଗରୁଡ଼ ଚରୁଥଲା 
ଖାଇବାର ଆହାର ତାକୁ ଲାଗିଲାକ ପିତା 
ତାହାର ଚରିତ୍ର କହିବି ଜଗଜିତା 

ମୁଁ ତତେ ବୋଲଇଁ ହୋ ଖଗ ପକ୍ଷିବର 
ଧସାଇ ପଶିବୁ ହିମଗିରି ପର୍ବତର 
ପରବତେ ଥୁଲା ଅମୃତ କୁଣ୍ଡ ଗୋଟି × × 
ଗରୁଡ଼ ଡେଣା ବିସ୍ତାରିଲା 

ଦେଲା ଅମୃତ ଉଠିଲେ ଭଗବାନ 


ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନରେ ଏହି ମନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ଏହାର ପଥକୁ ଅବରୋଧ କରିପାରି ନାହିଁ । କାରଣ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ଏହାର ମୂଳଭିତ୍ତି ହୋଇଥବାରୁ ଏହି ପରଞ୍ଚରାର ଅବସାନ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ହେବା 
ଅସମ୍ଭବ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଗାଥାଗୀତିକା - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବହୁ ଗାଥାକବିତା ରହିଥିବାର ଦେଖିବାକୁ 


ମିଳେ | କାହାଣୀଭିର୍ତିକ ଗୀତି ହିଁ ଗାଥା । ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହେବା ପରିବର୍ରେ ଏହା 
ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ । ଆଖ୍ୟାନର ଦୃଢ଼ତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହା ସାରକଥା 
¬ କହିବା ଭଙ୍ଗୀରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ ନିଏ ! କଥାବସ୍ତୁ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ନ ଥିବା ଉପାଦାନ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ | ଆଖ୍ୟାନର ଦୃଢ଼ତା ହେତୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବା ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅବକାଶ ମଧ୍ଯ ମିଳେ ନାହିଁ ।”' ( ୧୩) ଏହି 
ଗାଥାକବିତା ପୁଣି ସାମାଜିକ, ପୌରାଣିକ ବା ଏତିହାସିକ ହୋଇପାରେ । 
୧୩. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗାଥଆାର ପରିସର ଓ ପ୍ରକୃତି - ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବାନ - ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ପବ : 


୬୫ | ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ - ୧ମ ପୁ - ୧୯୯୧ ! 
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ଲୋକଗୀତ ୫୫ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତିରେ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ଗାଥାଗୀତିକା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଗୀତ, ବଉଳାଗାଇ ଗୀତ, ରଙ୍ଗବତୀ, ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ, ମହାରାଜାଙ୍କ କଳାପାଣି, ଜଗମହାଭାରତ, ନଂ ଅଙ୍କ ଗୀତ, ନବାଙ୍କ 
ଚରିତ ଆଦି ବହୁ ଗାଥାଗୀତି ଲୋକଗୀତକୁ ଅପରୂପ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ କଥା ବା କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହା ରଚିତ । କଥା କହିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଏହା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ଗାଥାଗୀତିକାରେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ‘ବଉଳାଗାଇ” ଗାଥା କବିତାରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅହିଂସା 
ଓ ଶିକ୍ଷାନୀତିର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର “ବ୍ୟାଧ ଓ ହରିଣ”ର ସାମ୍ୟ ଏଥରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଗାଥାରେ ହାଡ଼ିପାଙ୍କ ବିଷୟ ରହିଛି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ବୌଦ୍ଧ ସହଜିଆ ସିଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଏକ ଗୁରୁ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ - ଏ ସବୁ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଏପରି ଅନେକ ଲୋକଗୀତିକା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକୁ କି ସୃକ୍ଷୁ ଭାବରେ ବିଭାଜନ କରି ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଚାଙ୍କୁନାଟ, 
ଧୁଡ଼ୁକିଗୀତ, ରସରକେଲି, ବାରମାସୀ, ଡାଳମୂଳିଆଗୀତ, ଘୁମୁରାଗୀତ, 
ଧୋବାଧୋବଣୀ ମାଗୁଣି, କରମାଗୀତ, ପାଟୁଆଗୀତ, ଫୁଲବଉଳବେଣୀ ଆଦି 
ବହୁ ଗୀତ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ପଲ୍ଲୀଗୀତି 
ସଞ୍ଚୟନ”' ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜ ଚିତ୍ର - କଳା କାଳରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଲେହେଁ, 
କାଳର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି - 
‘Literature is the mirror of Society’ ସାହିତ୍ୟ ଲିଖିତ ହେଉ ବା ମୌଖିକ, 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି, ସେ ସମାଜ କଥା ସେ ନିଶ୍ଚୟ ହିଁ 
କହିବ । କାରଣ ମଣିଷ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସମାଜସୃଷ୍ଟ କଳା । କୌଣସି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସଚେତନ ଭାବରେ ନ ହେଲେହେଁ ତା'ର ଅଜାଣତରେ ସେ ବାସ କରୁଥୁବା 
ସମାଜଜୀବନ ତା!’ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପ ପାଲଯାଇଥାଏ । ନୀତି -ନିୟମ ଓ ବିଧୂ- 
ବ୍ୟବସ୍ଥାଦ୍ଧାରୀ ପରିଚାଳିତ ମଣିଷ କୌଣସି ସମୟରେ ସମାଜକୁ ଫାଙ୍କି ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନଯାପନ କରିପାରେନା । ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଏହି 
ମାନବ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି, ନୀତି-ନିୟମ, ଚାଲି-ଚଳଣ, 
ହସ-କାନ୍ଦ, ସୁଖ- ଦୁଃଖକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ! ବହୁ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଦେଖେ; ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପରିପ୍ରକାଶରେ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ କରେ । ସେଥୁପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟକ୍ତିର୍ଗତ 
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୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ହେଲେହେଁ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ବଜନୀନ | ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ ଭାବବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ସାର୍ବକାଳିକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକଗୀତ ସବ୍ରଠାରୁ 
ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ବିଭାଗ । ଲୋକଗୀତରେ ଲୋକଜୀବନ ଯେପରି ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି, 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗରେ ତାହା ହେବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନାହିଁ । କାରଣ ଲୋକ 
କବି ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଛି ଓ ତାକୁ ଅବିକଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ମାତ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ କାହାଣୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
କାଁ-ଭାଁ କିପରି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ସେଥୁପାଇଁ 
ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରକୁ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ନାରୀଜୀବନ ଚିତ୍ର - ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ସମାଜ ଗଠିତ । ମାତ୍ର 

ସମାଜର ବା ପରିବାରର ସୁସ୍ଥ ପରିଚାଳନାରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ମୁଖ୍ୟ । ସେ ଜାୟା, 
ଜନନୀ ପୁଣି ଭଗିନୀ । ସେ ସର୍ବଂସହା ଧରିତ୍ରୀ ସ୍ଵରୂପା । ନାରୀର ଦୁଇଟି ରୂପ । 
ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵଂସକାରିଣୀ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସୃଷ୍ଟିକାରିଣୀ | ପ୍ରଥମ ରୂପ ଅପେକ୍ଷା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ରୂପ ଗରୀୟାନ୍‌ ଓ ମହୀୟାନ୍‌ । ଲୋକଗୀତର ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ ନାରୀଦ୍ଧାରା ହିଁ 
ରଚିତ । ତା” ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀରେ ଏହା ରସସିକ୍ତ । ତଥାପି 
ଲେୋକଗୀତରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥବା ନାରୀ ସ୍ବେହମୟୀ, ମମତାମୟୀ ଓ 
ସର୍ବଂସହା | ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ତାର ଭୂମିକା ନଗଣ୍ୟ ହେଲେହେଁ, ସେ 
କେବେ ଏଥୁପ୍ରତି ପ୍ରତିବାଦ କରି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଆକ୍ଷେପ କରି ନାହିଁ । ଶାଶୂଘରେ ଶାଶୂଠାରୁ, 
ନଣନ୍ଦଠାରୁ ଓ ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ନିର୍ଯାତନା ସହି ଆଖି ବୁଜିଦେଇଛି ! କେବଳ କାନ୍ଦିଛି 
ସିନା, ଅନ୍ୟ କାହାକୁ କନ୍ଦାଇବାକୁ ଚାହିଁ ନାହିଁ, ତା' ଦୁଃଖରେ ଭାଗୀଦାର କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହିଁ । ଭାଗ୍ୟବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ କେବଳ ଭାଗ୍ୟକୁ ଆଦରି 
ପଡ଼ିରହିଛି । ସ୍ଵାମୀ-ଅତ୍ୟାଚାରିତା ନାରୀ; ତେଣୁ ତା'ର ଦୁଃଖକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କହିଛି - 

ରାତିରେ ରାନଛ୍ଧିଲି ପୋଇ ଚୁଙ୍କୁଡ଼ିଲୋ 

ଦିନରେ ରାନ୍ଧିଲି ବଡ଼ି 
ଶ୍ରୀରାମ ପାଖକୁ ଶୋଇବାକୁ ଗଲି 
ଗୋଡ଼ ଘେନି ଦେଲେ ପେଲି । 
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ଲୋକଗୀତ ୫୭ 


ପ୍ରକୃତରେ ନାରୀହିଁ ନାରୀର ଶତ୍ରୁ । ଆମ ସମାଜ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜ 
ହେଲେହେଁ ପ୍ରତି ମୁହୂ ରରେ ନାରୀ କେବଳ ନାରୀ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର 
କରିଆସିଛି । ଶାଶୂ ଅତ୍ୟାଚାର କରେ ବୋହୂ ଉପରେ, ନଣନ୍ଦ ଅତ୍ୟାଚାର କରେ 
ଭାଉଜ ଉପରେ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଶାଶୂରେ ପରିଣତ ହେଲେ 
ତା'ର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅନ୍ତି ବୋହୂ ଉପରେ । ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦରେ 
ଶାଶୂ ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି ¬ 


ଶାଶୂ ମାରୁଥାଏ ବୋହୂକୁ 
ବୋହୂ ସବାଖାଇ କାହାକୁ ମାରିବ 
ମାରୁଥାଏ ଚୁଲି ମୁହଁକୁ । 
ଶାଶୂମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ବେଳେ ବେଳେ ଏପରି ସୀମା ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଇଥାଏ, ଯେଉଥୁ୍‌ପାଇ ବୋହୂ ଶାଶୂର ମୃତ୍ୟୁପାଇ ମାନସିକ କରେ । ଶାଶୂର 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ତା” ନିର୍ଯାତନାର ଅନ୍ତ ହେବ ବୋଲି ତା'ର ଧାରଣା ଆସିଥାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ‘ଦୋଳି ଗୀତରେ ଶାଶୂ ନିର୍ଯାତନାର ଏକ ଚିତ୍ର ଦେଇ ସଦ୍ୟ ବାପଘରକୁ 
ଫେରିଥୁବା ଝିଅଟି ଗୀତରେ କହିଥାଏ - 
ଚାଳରେ ଖୋଷିଲି ଗିନା 
ଶାଶୂ ମଲା ବୋଲି କହନ୍ତା କିଏ 
ଦେଉଳେ ବାନ୍ଧନ୍ତି ବାନା 
କାନ୍ତି ତଳେ ସାପ ଗାତ 
ଶାଶୂ ମରିବାର ହୁଅନ୍ତା ସତ 
ଦେଉଳେ ବାନ୍ଧନ୍ତି ନେତ | 
ଅବିବାହିତ ତରୁଣୀ ତା'ର ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଶାଶୂଘରର ଅତ୍ୟାଚାର 
କାହାଣୀ ଶୁଣି ଶୁଣି ତାକୁ ଏକ ଯମପୁରୀ ବୋଲି ଭାବିନେଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
ତା” ନିମିତ୍ତ ଆସୁଥ୍‌ବା ସବାରିକୁ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ସେ ତା'ର ଭାଇକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥାଏ କାନ୍ଦଣା ଗୀତରେ - 
ନୂଆ ଅଣ୍ଟା ସୂତା ଖିଲ ଭଉଁରୀ ମଝିଆ ନନା 
ଏତିକି ବେଳରେ ଯାଆନ୍ତି ମରି ମଝିଆ ନନା 
ଆସନ୍ତା ସବାରି ଯାଆନ୍ତା ଫେରି ମଝିଆ ନନା 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଶାଶୂଘରେ କିଛିଦିନ ଅତିବାହିତ କରି ବାପଘରକୁ ଫେରିଥୁବା ଝିଅଟି ତା'ର 
ମନକଥାକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ କାନ୍ଦଣାରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛି - 
ସର୍ପ ଫଣାଠାରୁ ନୀଚ ଜଞ୍ଜାଳରୁ 
ମାଲ୍ୟାଣୀ ପୁରରୁ ଆସିଲି ଫେରି × × 
ଯେତେବେଳେ ଥାଏ ମୁଁ କଂସ ଘରେ 
କାଟି ଦେଲେ ରକ୍ତ ନ ପଡ଼େ ତଳେ 
ଷୋଳ ସେରେ ରକ୍ତ ସେରେ କରିବି 
କି କ୍ଷୁଦ୍ର ଲୋକକୁ ହସ୍ତ ଯୋଡ଼ିବି 
ଯେଉଁଦିନ ହସ୍ତ ଯୋଡ଼ି ନ ଅବି 
ସେଦିନରେ ବହୁ ଶାସ୍ତି ଭୋଗିବି × × 
ମୁଖ ଟେକି ଯଦି ପଦେ କହିବି 
କବିହୁଡ଼ୀ ଝିଅ ଖୁଣ୍ଟା ପାଇବି । 
ସମୟେ ସମୟେ ଅର୍ଥଲୋଭୀ ପିତାମାନେ ଅର୍ଥ ବଦଳରେ ବୁଢ଼ାବର ସହିତ 
ଯୁବତୀ କନ୍ୟାର ବିବାହ ଦେଇଦିଅନ୍ତି । ବିବାହ ପରେ ସେହି ଯୁବତୀ ଜୀବନରେ 
ଯେଉ ବିପଯ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା ସେ ଯେଉ ମାନସିକ ଆଘାତ 
ପାଇଥାଏ ତା'ର : କେତେକ ଚିତ୍ର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । I 
ଖାଦ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ନିଜେ ରୋଷେଇ କରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଖୁଆଇବାରେ . 
ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ | ରୋଷେଇ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜ ହସ୍ତର ନିପୁଣତା ପ୍ରଦଶନ କରିବାକୁ 
ସେ ବେଶ୍‌ ଆଗ୍ରହୀ । ସେଥପାଇ ବିଭିନ୍ନ ପବପବାଣି ଓ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ବହୁପ୍ରକାର 


ଖାଦ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ତିଆରି ହୁଏ । ‘'ଲୋକଗୀତଂରେ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ |! ଯେପରି - ବଡ଼ ଓଷାରେ ଗଜମଣ୍ଡା 
ଖିରିସା ପାଣିରେ ମରିଚଗୁଣ୍ଡା । ଗରିବ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତରେ ଦେଖାଯାଏ । ଶଗଡ଼ିଆ ନିଜେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ଗୀତ ଗାଇବା 


ସମୟରେ ନିଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ୍ୟ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛି - 
ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ ମାଧୋଇ ଘରକୁ ପଳାସଇ 
ପଖାଳ ଭାତେ ମାଡ଼ ଯେ କରିବ 
ଶାଗ ତ ଖରଡ଼ାଇରେ - 
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ସମୟେ ସମୟେ ଗର୍ଭବତୀ ମହିଳାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାକୁ 
ଆଶା କରିଥାନ୍ତି । 'ଢମାଳି'ରେ ନଣନ୍ଦମାନେ ଗର୍ଭବତୀ ଭାଉଜମୀନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା 
ହେଉଥୁବା ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କୁହନ୍ତି - 
ତାଳମଣ୍ଡା ତାଳ ଚକୁଳି ବାସି ହେଲେ ସୁଆଦ 
ବରକୋଳି ପିତା କରିବ ପଡ଼ି ଅରୁଆ ଖୁଦ 
କାଣ୍ରିଆ କୃଣ୍ଡାକୁ ଝାଡ଼ିବ ଢିଙ୍କି ମୁଣ୍ଡରେ ବସି 
ବୃଢ଼ୀମାନେ ତାକୁ ଖାଇଲେ ହେବେ ଷୋଳବରଷୀ ! 
“ଦୋଳି ଗୀତ” ରେ ତରୁଣୀମାନେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଚିରପରିଚିତ ଖାଦ୍ୟର ସୂଚନା 
ଦେଇ କହିଥାନ୍ତି - 
ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇ 
ପଖାଳ ଭାତକୁ ଚିଲିକା ଶୁଖୁଆ 
ମାଣିକ ପାଟଣା ଦହି । 
ବାରମାସୀ” କବିତାରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥର ତାଲିକା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । କେଉଁ ମାସ ପାଇଁ କେଉଁ ଖାଦ୍ୟ ରୁଚିକର ଓ ସୁମିଷ୍ଟୟ ତା'ର 
ବିବରଣୀ ଏଥରୁ ମିଳିଥାଏ - 
ମଗୁଶୁରେ ନୂଆ ଭାତ ଚିଙ୍ୁଡ଼ି ମାଛ ରସ 
ଅଶିଣରେ ଘିଅ ପିଠା କାଉିକେ ହବିଷ୍ୟ 
ପୁଷମାସେ ମୂଳା ମୁଢ଼ି ଖାଇବାକୁ ମିଠା 
ଘନ ଆଉଟା ପାଟକପରା ଚକଟା ପୋଡ଼ପିଠା × × 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠରେ ପାଚିଲା ଆତ୍ବ ଆଷାଢ଼େ କଣ୍ଟାଳ 
ଶ୍ରାବଣେ ତାଳ ଭାଦ୍ରବେ ନୂଆ ବୁଡ଼ା ଗୁଡ଼ ? 
ବାରମାସରେ ବାର ଖାଇଲୁ ଆଉ ଖାଇଲି କି ? 
ପଖାଳ ଭାତରେ ବାଇଗଣ ପୋଡ଼ା ଖେଚୁଡ଼ି ଭାତରେ ଘି । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ‘ଲୋକଗୀତ”ର ବହୁ ବିଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥମାନଙ୍କର ସୂଚନା ରହିଛି । 
ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ - ନୌବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରିଥୁବା ବିଷୟ ଇତିହାସ ସ୍ଵୀକାର କରେ ।! 
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D୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଜାଭା, ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା, ବୋର୍ଣ୍ଣଓ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵୀପକୁ ଯୀଇ ଓଡ଼ିଆ ସାଧବମାନେ 
ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥିବା ବିଷୟ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ବାଲି ପ୍ରଭୁତି ଦ୍ବୀପରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ତା'ର ସ୍ମତିଚାରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା କାକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଦିନ ଆମେ ଡଙ୍ଗାଭସା 
ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରୁଛୁ । ଡଙ୍ଗା ଭସାଇବା ସମୟରେ ଏକ ସ୍ଵରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ବାହାରି ଆସିଥାଏ - 
ଆକାମାବୈ 
ଗୁଆପାନ ଖାଇ 
ଗୁଆପାନଯାକ ତୋର 
ମାସକ ଧରମ ମୋର 
କେବଳ ଜାଭା, ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା ଆଦି ଦ୍ଵୀପରେ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ସାଧବପୁଅ 
ଧୂମାତ, ଅଙ୍ଗ, ବଙ୍ଗ, ବିରୂପା ଆଦି ଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାଉଥଲା | 
'ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ ରେ ଧନେଶ୍ବର ଏହି ସ୍ଥାନକୁ ସବୁ ଯିବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ପୁଣି 
କେଉଁ କେଉଁ ଦ୍ରବ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ବ୍ୟବସାୟପାଇଁ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ଥଲା, ତା'ର ମଧ୍ଯ 
ସୂଚନା ଏଥୁରେ ରହିଛି - 
ମନୋହର ବୋଲି ଏକ ବୋଇତ ତକ୍ଷଣେ ସଜ କଲା ନରନାଥ 
ଅନେକ ଦ୍ରବ୍ୟ ତା” ଭିତରେ ରହି ଶୁଣ୍ଡି ପିଞ୍ଚିଳି ଯେ ପୀନମହୁରୀ 
ଗଞ୍ଜାଇ କର୍ପୂର କସ୍ତୁରୀ ଝୁଣା ଜାଇଫଳ ବଡ଼ଜୀରା ଟଙ୍ଗଣା 
ଅଷ୍ଟରତ୍ସ ଆଦି ଯେତେକ ଦ୍ରବ୍ଯ ବୋଇତ ଭିତରେ ରଖିଲେ ସର୍ବ । 
ସାଧବପୁଅ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୋତ ମେଲିଦେବା ପରେ ସାଧବାଣୀ 
ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରୁଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ସମୁଦ୍ରରେ 
ଫେରି ଆସିବା ସମୟରେ ଅଚାନକ ଝଡ଼ ବର୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଅଖଝାଲ 
ଛିଶ୍ଡିଯିବାଦ୍ଧଵାର। ସାଧବ ମଝି ଦରିଆରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଉଠିଥାଏ 
ସାଧବମାନଙ୍କର ଏହିପରି ବହ୍ୁ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା କଥା ଇତିହାସ 
ବି ସ୍ଵୀକାର କରେ । ‘ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ” ରେ ଏହିପରି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ- 
ସାଧବାଣୀ ପୂଜଇ କାଳୀ ଖମ୍ବେଶ୍ଧରୀ 
ଶିମିଳି ଦୀଫୁଁ ବୋଇତ ହୋ 
ଆସିବଣି ଫେରି 
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ଲୋକଗୀତ ୬୧ 


ଲଙ୍କା ଦ୍ଵୀପେ ଅଝାଲ ଛିଶ୍ରି ଯେ 
ବାଉଳା ବତାସ 
ଅମାପ ଦରିଆରେ ମୋ ସାଧବ ଅଣଶ୍ବାସ ହୋ - 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରୁ ଶିମିଳି ଦ୍ଵୀପ ଓ ଲଙ୍କା ଦ୍ବୀପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାଧବମାନେ 
ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥୁବା ବିଷୟ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେହି ଶଗଡ଼ିଆ 
ଗୀତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ଡେଙ୍ଗା ତାଳଗଛ ତ ଖାଇଲେ ବାଦୁଡ଼ି 
ବୋଇତ ସାତଭାଇ ନଇଲେ ବାହୁଡ଼ି 
ବାପଘରେ ଝିଅ ହୋ ରହିଲା 
କରମ ଆଦରି ହୋ - 
ବ୍ୟବସାୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାଇମାନେ ପୋତ ମେଲିଦେବା ସମୟରେ ଭଉଣୀ 
ନୂଆ ଦେଶରୁ କେତେ ଜିନିଷ ଆଣିବାକୁ ଫରମାସ କରିଦେଇଥାଏ । ଭାଇମାନେ 
ଫେରିବା ପରେ ଛଳନାରେ ଭଉଣୀର ଜିନିଷ ଆଣି ନ ଥବା ବିଷୟ କହିବାମାତ୍ରେ 
ସେ ଅଭିମାନ କରି ବସେ । ଭଉଣୀକୁ ଆଉ ଟିକେ ଚିଡ଼ାଇବାପାଇଁ ଭାଇ କୁହେ - 
ବୋଇତ ମେଲିଛି ହୋ ହାତୀ ଦ୍ଵୀପ ତଳେ 
ଭଉଣୀ ରୁଷିଛି ଗମ୍ଭୀରି ଉହାଡ଼ରେ 
ନ ରୁଷ ନ ରୁଷ ଭଉଣୀ ଆଣିଅଛି ବର 
ସଳଖ ସୁନ୍ଦର ଭେଣ୍ଡା ଯେ 
କାଉଁରୀ ଦେଶେ ଘର ହୋ ¬ 
ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତଂରେ ବ୍ୟବସାୟପାଇଁ ଯାଉଥବା ପଦାର୍ଥର ସୂଚନା ରହିଛି - 
ବୋଇତ ଚାରିପାଖେ ମୁଁ ବୁଲିଲି ବେଢ଼ାଏ 
ଶିମିଳି ଦେଶ ଶିଙ୍ଗ ହୋ ପାନିଆଁ 
ଦାନ୍ତ ତ ବିଶାଶଏ ହୋ - 
 ଦୋଳିଗୀତଂରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ବ୍ୟବସାୟକୁ ଯିବାପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ କିପରି ଦେବୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରୁଥୁଲେ ଏବଂ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରୁଥିଲେ, ସେ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଅଛି - 
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୬୨9 ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ନରତରେ ଚାଲିଛି ନାଆ 
ନାଉରିଆ ଭାଇ ମଥାରେ ଟିକା 
ସମଲେଇ ହେଲେ ସାହା × × 
ଦୋଳିରୁ ଖସିଲା ବତା 
ବୋଇତରେ ଗଲେ ସାତ ଖୁଡ଼ୁତା 
ଝିଆରୀ ଅମରମତା । 
ଦୋଳିରୁ ଛିଡ଼ିଲା ଲଇ 
ବୋଇତରେ ଗଲେ ସପତ ଭାଇ 
ବଣେ କାନ୍ଦେ ତଅପୋଇ । 
ଉକ୍ତ ଗୀତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଅପୋଇ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ଏହିପରି ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲୋକଗୀତିକାରେ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା, ତା'ର ଉନ୍ମନଳ ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନିମିତ ହେଉଥୁବା ବସ୍ତ୍ର ଓ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ନୂଆପାଟଣା 
ପାଟବସ୍ତ ତିଆରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲା । ତା'ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
‘ଦୋଳିଗୀତ”ରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ନୂଆ ପାଟଣାର ପାଟ 
ଚୁଆ ଚନ୍ଦନରେ ରତ୍କମୁକୁଟ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଭେଟ 
' ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ନିମ୍ନବର୍ଗଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ରହିଛି । 'ଶିଙ୍ଗାର ମଙ୍ଗଳ'ରେ ଏକ ଅଭିଜାତ ନାରୀ 
ଯେଉ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରିଛି ସେ ଵିଷୟରେ ସୂଚନା ଅଛି - 
ରଡ଼ ପାନିଆଁ ଘେନିଣ କେଶ ସମ୍ଭାଳିଣ 
କେଶ ସଙ୍ଗୋଇଣ ଗଭା ଲୋଟଣି ଛନ୍ଦିଣ 
ଯୋଡ଼ବେଣୀ ଛନ୍ଦି ଦିବ୍ୟ ଜୁଡ଼ା ପାରିଦେଇ 
ଜୁଡ଼ା ମଧେ ଖେଟ ପତ୍ନି ଭିଡ଼ିଲେକ ନେଇ 
ତହିଁ ଅଗ୍ରେ ଭିଡ଼ି ଦେଲେ ହୀରାଗୋଛି ପତ୍ରି 
ତହିଁ ପାଖରେ ଶୋଭିତ ଭଣ୍ରିକିଆ ପତ୍ରି 
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ଲୋକଗୀତ ୬୩ 


କେତକୀ ପାଖୁଡ଼ା ଚଉପାଶେ ପ୍ରଟି ଦିଶେ 
ସୁନା ତରା ସୁନାଦୃବ ଖଞ୍ଜିଦେଲେ ଶେଷେ 
ଜାଇଯୂଇ ଚମ୍ପା ନାଗେଶ୍ଵର ମାଳା ଆଣି 
ବେଢ଼ାଇ ବାନ୍ଧିଲେ ଯତ୍େ ଶିଙ୍ଗାରୀ ତରୁଣୀ × × 
ଚନ୍ଦ୍ର ଝୁଖା ମଧ୍ଧେ ମଥାମଣି ଲମ୍ବାଇଲେ 
କର୍ଣ୍ଣତଟେ ହୀରାରତ୍ସ କାପ ଖଞ୍ଜିଦେଲେ 
ଜେମା କଣ୍ଢେ ଲମ୍ବାଇଲେ ହୀରାର ପଦକ 
ମୁକୁତାର ଚାପସରି ଶୋଭେ ତଥ ପାଖ 
ମୃଣାଳ ଭୁଜକୁ ଶୋଭା ଦିଶେ ହୀରା ତାଡ଼ 
ଅଙ୍ୁଷ୍ପିମାନଙ୍କେ ହେମ ମୁଦ୍ରିକାର ଭିଡ଼ 
କଟିତଟେ ଓଡ଼ିଆଣୀ ଅତିହିଁ ଶୋଭନ 
ଶ୍ରୀପୟରେ ବାଜେଣି ନେପୁର ଶୋଭାବନ । 
ସାଧାରଣତଃ ନାରୀମାନେ କେଶ ପ୍ରସାଧନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । କାରଣ ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ କେଶସଜା ଉପରେହିଁ 
ନିର୍ଭର କରେ । ତେବେ ସମସ୍ତ ନାରୀଙ୍କୁ ଏକପ୍ରକାର କେଶସଜା ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉ 
ନ ଅବାରୁ ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସାରେ ଏହାକୁ ସଜାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ 
ଲୋକହସାହିଁ ସାର ହୋଇଥାଏ ! ‘ଦୋଳିଗୀତ”ରେ ଏହାର ଏକ ସୂଚନା ରହିଛି - 
ତାଳ ବାହୁଙ୍ଗାରେ ବାୟାବସା 
କନକ କାନ୍ତିକୁ ତେଲଙ୍ଗୀ ଖୋଷା 
ସାହିଯାକ ପରଶଂସା 
ଗଛ କୋରଡ଼ରେ ଶାର୍ଗୁଣା ବସା 
କାଳୀ କୋତରୀକୁ ତେଲିଙ୍ଗି ଖୋଷା 
ସାହିଯାକ ଲୋକହସା | 
ଏଥୁରୁ ଲୋକକବିର ରୁଚି ଓ ରସିକପଣିଆର ସୂଚନା ମିଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ଆଧ୍ଯାମିକତା - କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ଭାରତର ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇ ରହିଆସିଛି । ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଅଧୁବାସୀ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ 
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D୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ନୁହନ୍ତି । ବହୁ ଧର୍ମ ଏ ଦେଶରେ ବିସ୍ତାର ଓ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଘରର ନାରୀ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି କେତେଯେ ଓଷା ବ୍ରତ 
ପାଳନ କରେ, ତା'ର ହିସାବ ନାହିଁ । ସେଇଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବହୁ ଓଷା ଓ 
ବ୍ବତତ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବଧୂ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀକୁ 
ଉପାସନା କରି ମନସାଧ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରେନା । ସେଥ୍ପାଇଁ ଶହ ଶହ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସେ ପୂଜା କରେ | ପ୍ରାତଃକାଳରେ ଶଯ୍ୟା ତ୍ୟାଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଶୟନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏକାଧଵକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମନର ଭକ୍ରିଅର୍ଘ୍ୟ 
ଅର୍ପଣ କରିଥାଏ | ଏହି ଧାର୍ମିକା ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀ ସ୍କାନ ସମାପନ କରି ତୁଳସୀ 
ଚଉଁରାମୂଳେ ପାଣି ଦେଉ ଦେଉ ଗାଇଉଠେ - 
ତୃଳସୀ ମା ଦୟା କରିବୁ ମୋତେ 
କୋଳକୁ ସୁତ ପେଟକୁ ଭାତ 
ଦୀର୍ଘାୟୁ ହୋଇବ ବର 
ଧନଜନରେ ଗୋ ଖେଳୁଥ୍‌ବି ମୁହିଁ 
ଏତିକି ସୁଦୟା କର । 
କୌଣସି ଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ କଳାପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ରଥମେ ତା'ର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ଅର୍ପଣ କରିସାରିବା ପରେ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥାଏ - 
ଗାଁ ଗୋହିରିରେ ବେତ 
ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ମୋ ଦଣ୍ଡବତ 
ଅନୁକୂଳ ହେଲା ଗୀତ | 
କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ରମଣୀ ଠାକୁରଙ୍କୁ କିଛି ନ ଦେଇ କେବେ କିଛି ମାଗେ ନାହିଁ । 
କାରଣ ବିନା ଦାନରେ କିଛି ମାଗିବାପରି ଏତେ ବଡ଼ ସ୍ଵାର୍ଥପର ସେ ନୁହେ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ସେ ମାନସିକ କରି କୁହେ - 
ବେକ କଣ୍ଠି କାଢ଼ି ଥୋଇଲି ବନ୍ଧା 
ସିଵ୍େେଶ୍ବରୀଙ୍କୁ ଦେବି ଯାଉଁଳି ବୋଦା 
ଗାଆଁ ଦିଅଁଙ୍କୁ ଦେବି ନାକ ବସଣି 
ରଘୁନାଥଙ୍କୁ ଦେବି ରାଉତ ଗଣି 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କି ଦେବି ଦୁଆଁଳ ଗାଲ 
କହୁଛି ଠାକୁରାଣୀ ବିନୟ ହୋଇ 
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ଲୋକଗୀତ ୬୫ 


ହେଙ୍ୁଳାଇଙ୍କି ଦେବି ଏ କଳା ଖଦି 
.ଜାଗୁଳାଇଙ୍କି ଦେବି ଯାଉଁଳି ମୁଦି 
ପାନେଶ୍ବରୀଙ୍କି ଦେବି ପାନପତର 
ମହାଦେବଙ୍କୁ ଦେବି ତମ୍ବାର ଥାଳ 
କୌଣସି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ ପୂର୍ବରୁ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେଇଥାନ୍ତି । ତପୂରେ ବିଭିନ୍ନ ନୀତି-ନିୟମ 
ଆଚରଣପୂର୍ବକ ସେ ଦେବତା ବା ଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ଭୋଗ ଲଗାଇ ଆରାଧନା 
କରିଥାଏ | ଏଥୁରୁ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବନାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା - ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵବାସବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋ କଗୀତରେ ଏହାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମୃତ ହେଲେହେଁ ସେ କେବେ ତାକୁ ବିସ୍ମ ତିର ଅତଳ 
ଗହ୍ଧର ଭିତରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଶୁଭ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ମୃତ 
ଦିବସମାନଙ୍କରେ ସେମାନେ ପୁଣି ସ୍ମରଣ ଭିତରକୁ ଆସନ୍ତି । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି ¬ ମାତୃକୁଳର ତିନିପୁରୁଷ, ପିତୃକୁଳର ତିନିପୁରୁଷଙ୍କୁ 
ଆମେ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ହୋମ, ଉପନୟନ ବା ବିବାହାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସ୍ମରଣ କରୁ; କିନ୍ତୁ 
ପୟାଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିନ ଆମେ ଘିଅ ବଳିତା ବା କାଉଁରିଆ କାଠି ଜାଳି ଆବାହନ କରୁ, 
ଆଦିରୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଗତ ବଂଶର ସମସ୍ତ ସମ୍ମାନିତ ଆତ୍ମାକୁ ।” ( ୧୪) ଏଥରେ 
ଆମ ମନର ବିଶ୍ବାସ, ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନବୋଧ ପ୍ରକାଶଲାଭ 
କରେ । ତେଣୁ ଦୀପାବଳୀ ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵରରେ ଡାକୁ - 
ଆହେ ବଡ଼ବଡ଼ିଆ 
ଅନ୍ଧାରେ ଆସ, ଆଲୁଏ ଯାଅ 
ବାଇଶି ପାହାଚରେ ମହାପ୍ରସାଦ ପାଅ 
ଅଥବା - ଗଙ୍ଗା ଯାଂ 
ଗୟା ଯା' 
ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଯା” 
ଯାହା ଦେଇଥୁଲୁ ପାଇ ଯା', 


୧୪. ପଲ୍ୟଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ - ୩ୟ ଭାଗ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ : ୧୫ ¦ 
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୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଗୟାରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେଲେ ବା ଗଙ୍ଗାରେ ସେମାନଙ୍କର ଅସ୍ଥି ବିସର୍ଜନ 
କଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଆତ୍ମା ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆମମାନଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ବୋଲି ଏକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଆମ ଭିତରେ ରହିଯାଇଛି ! 

ସନ୍ତାନ ନ ଥୂବା ଲୋକଙ୍କୁ ଆମ ସମାଜରେ ଆଣ୍ତକୁଡ଼ାର ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ‘ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ'ରେ ଧନେଶ୍ବରର ସନ୍ତାନ ନ ଥୁବାରୁ ସାମାନ୍ୟ 
ହାଡ଼ି ତା ମୁହଁ ଦେଖିଲେ ଯଶ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଛି । ଏହିପରି ଲୋକ ଦେଖିଲେ 
ତିନୋଟି ପାପ ଲାଗେ । ଶହେ ଧେନୁ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଦାନ ଦେଲେ ଏ ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭତ 
ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ମାସ । ତେଣୁ ‘ଲୋକଗୀତ ରେ ଏହିପରି ବିବିଧ ପ୍ରକାର 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ବୋଧ ଓ ପରମ୍ପରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 

କର୍ମବାଦ - କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ' ¬ ଭାଗବତର ଏହି ଉକ୍ତିରେ ଆମେ 
ବିଶ୍ବାସ କରୁ । କାରଣ କର୍ମ ବ୍ୟତିରେକେ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନାହିଁ, ଲୋକକବି ଏ ବିଷୟରେ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ରଚନାରେ କର୍ମ ହିଁ ଥଲା ମାନବ ଜୀବନର 
ଏକମାତ୍ର ଗତିମୁକ୍ତିର ନିୟାମକ । କରମା ପୂଜାରେ ଦେବତା କର୍ମାନୁସାରେ ଫଳ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋକ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କର୍ମବାଦ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ - 

ଯେଣେ ଯିବୁ ତେଣେ ଯା” 
କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା 

କେବଳ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି, ଦେବତା ମଧ୍ଯ ମର୍ର୍ଯରେ ମାନବ ଜନ୍ମନେଇ ଜନ୍ମଲାଭ 
କଲେ ତାଙ୍କୁ ବି କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଭଲ କର୍ମର ଫଳ ଭଲ ଓ 
ମନ୍ଦ କର୍ମର ଫଳ ମନ୍ଦ ହୋଇଥାଏ - 

କା' କରମକୁ ଘିଅ ଶାକର 
କା” କରମକୁ ଲଡ଼ୁ 
କା' କରମକୁ ଖାରିଆ ଖଡ଼ା 
ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ ମରୁ । 


ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସାଧାରଣତଃ କର୍ମ ଉପରେ ବିଶ୍ଧାସ ସ୍ଥାପନ କରୁଥିବାରୁ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେବାପାଇଁ ଲୋକକବି ବହୁ ସମୟରେ ତା”ର ରଚନାରେ କର୍ମର ଗୁରୁତ୍ନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛି । 
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ଲୋକଗୀତ ୬୭ 


କୃଷି ଓ କୃଷକ - ପଲ୍ୟର ଜୀବନ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ବର୍ଭମାନ ପରି 
ଅଵୀତ ସମାଜ ଚାକିରି ମୁଖାପେକ୍ଷୀ ନ ଥୁଲା କିମ୍ଭା ସରକାରୀ ଚାକିରି ମଧ୍ଯ ଏତେ 
ପରିମାଣରେ ନ ଥୁଲା ! ପଲ୍ଲୀ ଜନତା ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ମାଟି ସଙ୍ଗେ ମାଟି 
ହୋଇ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରେ ଓ ସେଥୁରୁ ଯାହା ପାଏ, ସେଥୁୂରେ ବର୍ଷକ ଚଳିଯାଇଥାଏ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି ‘ଚାଷ ନାହିଁ ଯାର ବାସ ନାହିଁ ତା'ର ! କୃଷି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ତା'ର ଦେବଦେବୀ ମଧ୍ଯ ସେହି କୃଷକ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ହୋଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଲଙ୍ଗଳରେ ଚାଷ କରିବା ସମୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ବଳରାମଙ୍କୁ ସେ 
ସ୍ଵୟଂ କୃଷିର ଦେବତା ଵୋଲି ଅବତାରଣଂ କରିଛି - 
ଅନନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ହଳ ଜାତ କଲେ 
କ୍ଷଣକେ ନବଦ୍ଧୀପ ବୁଲାଇ ଆଣିଲେ 
କଳ୍ପବଟମୂଳେ ଉଭା କରାଇଲେ 
ଡାକି ତ ପଧାନକୁ ହୋ ଅନନ୍ତ 
ଲଙ୍ଗଳ ସଜ ଦେଲେ ! 
ତାଂ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତା ଦେବଦେବୀ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ସ୍ଵୟଂ 
କୃଷକ ପରିବାରର ଲୋକ । ଏମାନଙ୍କୁ ସେ କୃଷକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରି କହିଥାଏ - 
ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦୁଇ ଗୋଟି ଭାଇ 
ରାମ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଳ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଫାନ୍ଦେ ଆଡ଼ ମଇ 
ପହ୍ଲା ପରଷିବେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତୟା ଯିବେ ରୋଇ ହୋ - 
କେବଳ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତା କାହିଁକି, ରାଧାବୁଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍ଵ ଯାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୁରାଣ ଚରିତ୍ର ଓ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥୁବା ସବୁ ଚରିତ୍ର କୃଷକ ସମ୍ପରଦାୟର | 
ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ - ସବୁ ତା' ଆଖିରେ ସମାନ । ସେଇଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ହଳିଆ 


ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି — 
ଖରା ସହେ ମେରୁ, ଖରା ସହେ ଗୋରୁ 
ଖରା ସହେ ମୂଲିଆ ବାପୁଡ଼ା, ଖରୀ ସହେ ତରୁ 
କୃଷକ ଜୀବନର ବହୁ ଚିତ୍ର ହଳିଆ ଗୀତ 'ରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ “କୃଷ୍ଠକଗୀତ' ସମ୍ପ୍ୀୟ ଆଲୋଚରନାଟିକୁ ପାଠ 
କରାଯାଇପାରେ | 
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DF ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବିବାହ - ଲୋକକବି ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବହୁ ବିବାହ ଦେଖିଛି ଓ 
ତାକୁ ଅବିକଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସେତେବେଳେ ବୈଦିକ 
ରୀତିରେ ବିବାହ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସମୟେ ସମୟେ ଲୌକିକ 
ମଣିଷ ପରିବତ୍ୈ ସେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ଯେପରି - 

ରାମର ବିଭାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବରଯାତି 
କନକ ମୁଣ୍ଡାଇ ଟେକିଦେଲେ ଛତି 
ଛତି ଚାରିପାଶେ ବଉଳ ମୁକୁତା ଲେନ୍ି ଲେଛ୍ତି ହୋ - 

ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପୌରାଣିକ ସତ୍ୟତା ନ ଥାଇପାରେ; ତେବେ ସରଳ ପଲ୍ଲୀ 
ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ବିରଳ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ଗ୍ରାମର 
ଏକ ବିବାହ ଚିତ୍ର ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ଜାତକ ଦେଖିବା ପ୍ରଥା, ହାଣ୍ଡିମଙ୍ୁଳା, ବେଦୀନିର୍ମାଣ, ବାଟବରଣ, ବର ବନ୍ଦାପନା, 
ଲବଣ ଚଉଁରୀ, ଗନ୍ଧଷଣ, ହସ୍ତଗ୍ରଛି, ହୋମ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ବରକନ୍ୟାକୁ ବନ୍ଦାପନା ରୀତି ଓ 
ଯୌତୃକପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ସମାଜରେ ଅଭିଜାତ ବଂଶର ବିବାହ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀକୁ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଏହା 
ଜଣାଯାଇଥାଏ - 

ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ତା” ଯେତେକ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯେ ଦେଲେ 
ବିଦ୍ୟାଧର ମାମୁ ଅଇଲା ଧୂମାନ୍ତ ଦେଶ ରାଜା 
ମଧୁକର ବୋଲି ତାହାର ବାଜୁ ତେଲିଙ୍ଗି ବାଜା 
ମହା କଉତୁକ ହରଷ ଦେଶେ ଲାଗି ଅଛଇ 
ବରବେଶ ହୋଇ ବେଦୀରେ ରାଜା ବସିଲା ଯାଇଁ 
ବାଜେ ଢୋଲ ଡମ ଟମକ ଆବର ବିତପନେ 
ହୁଳହୁଳି ଦେଉଥାନ୍ତି ମିଳି ଯୁବତୀମାନେ 
ନାଟକାରୀ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ମନେ ହୋଇ ହରଷ 

ଏ ସମୟେ ସହଚରୀ କନ୍ଯା କରନ୍ତି ବେଶ । 

ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ବିବାହ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ କେତେକ ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ବିବାହ-ବିଧୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥରେ 
ଭୂରି ଭୂରି ନିଦଶନ ରହିଛି । 
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ଲୋକଗୀତ ୬୯ 


ପ୍ରେମଚିତ୍ର - ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କେବଳ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନୁହନ୍ତି ପରନ୍ତୁ ସେ 
ଜଣେ ରସିକପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ । ତା” ମନରେ ବି ପ୍ରେମ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ହଳ କରିବା ସମୟରେ, ଶଗଡ଼ ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ, ମଇଁଷି ଚରାଉଥୁବା 
ସମୟରେ କିମ୍ବା ରଜଦୋଳି ଖେଳିବା ବେଳେ ଗ୍ରାମର ତରୁଣ ଓ ତରୁଣୀ ପ୍ରେମ- 
ଦରିଆରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୋଇଯାଏ | କଳ୍ପନା-ଚକ୍ଷୁରେ ନିଜକୁ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର 
ଭୂମିକାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ପୁଲକିତ ହୁଏ । ସାମୟିକ ହେଲେ ବି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ରୁକ୍ଷତାଠାରୁ କିଛି ସମୟ ଦୂରେଇ ଯାଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଳୁତାରେ ନିଜକୁ ସେ 
ଜଡ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ । ହଳିଆ ହଳ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରେମିକ ମନ ନେଇ ଅନେକ 
କଥା ଭାବିଯାଇଥାଏ । ତାର ପ୍ରେମ କୃତ୍ରିମତାହୀନ | ଅତି ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ତା'ର ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନ । 
ଗଉଡ଼ ଗୋଠରେ ଉଡ଼ଇ ପାଉଁଶ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ କରେ ବେଳ ତରାସ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଟୋକୀ ବଡ଼ ଚତୁର 
କେନ୍ଦୁଳି କଛରେ ମାରିଛି କିଆଙ୍ଗଲ 
ଦହି ବିକି ଯାଇ ନ ମାଗିବୁ ଧାନ 
ଚାଷୀ ପୁଅ ବଡ଼ ଚତୁର 
ମାଗିବ ପ୍ରୀତି ଦାନ ହୋ - 
ଉକ୍ତ କବିତାଟି ପାଠକଲେ ମନେ ହୋଇଥାଏ ସତେ ଯେପରି ପ୍ରେମର ଏକ 
ବାଧାହୀନ ଝରଣା କଳ କଳ ନାଦରେ କେବଳ ବହିହିଁ ଚାଲିଛି । ସେହିପରି ନାଉରିଆ 
ନଲରେ ତା'ର ପୋତ ମେଲିଦେଇ ମଙ୍ଗ ଧରିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ହଠାତ୍ଵ ନଦୀକୂଳରେ 
ହଳଦୀ ମାଖି ସ୍ଵାନସାରି ଓଦାଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଷୋଡ଼ଶୀ ତରୁଣୀଟିଏ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖି ତା'ର ପାଗଳ ମନ ଗାଇଉଠିଛି - 
କଦଳୀ ପତର ବାଆକୁ ଫରଫର 
ଓଦାଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଗୋରୀ ବାହାର 
ହଳଦୀ ଜରଜର ହୋ ¬ 
ଦୋଳି ଖେଳିବା ସମୟରେ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ବେଳେ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କର 


ମନକଥା ଅକପଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତି । କାରଣ ପଲ୍ଲୀର ଯୁବକ ଓ ଲଳନା 
ଛନ୍ଦକପଟ ଜାଣେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତା' ମନରେ ଯାହା ଆସେ ତାକୁ ସର୍ବସମକ୍ଷରେ 


ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଥାଏ - 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ତୋଟାରେ ବଇଁଶୀ ସ୍ଵନ 
ଯୁବା ପୀରତି ତ ବଡ଼ ବିଷମ 
ରାତ୍ରିରେ ଦେଖେ ସପନ 
ଯୁବାବୟସ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାର ବୟସ । ମାତ୍ର କୌଣସି ସମୟରେ 
ପଲ୍ଲୀର ଯୁବକଯୁବତୀ ପ୍ରେମକୁ ଦେହର ଉପଭୋଗରେ ସୀମିତ ରଖି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଦୈହିକ ନ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧ ମାନସିକତାରେହି ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ପୌରାଣିକତା - ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ବହୁପରିମାଣରେ ପୁରାଣଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ସେ ହଳିଆ ହେଉ ବା ଶଗଡ଼ିଆ ହେଉ, ନାଉରିଆ ହେଉ ବା 
ମଇଁଷିଆଳ ହେଉ, ଗୀତ ଗାଇବା ସମୟରେ ସେ ଶୁଣିଥ୍‌ବା ପୁରାଣର ବହୁ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଆପେ ଆପେ ତା” ଗୀତରେ ଆସି ବସା ବାନ୍ଧିଥାଏ । ସେଥୁରେ 
ସତ୍ୟତା ଥାଉ ବା ନ ଥାଉ ସେ କିନ୍ତୁ ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ! ଏଇଥୁପାଇଁ ପୁରାଣର 
ରାମ, ସୀତା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୃଷକ ନିକଟରେ ଜଣେ ଜଣେ ଚାଷୀ । ସେମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କୃଷକମାନଙ୍କ ପରି ହଳ କରନ୍ତି, ମଇ ଦିଅନ୍ତି, ତଳି ପକାନ୍ତି ଓ ତାକୁ ନେଇ ଜମିରେ 
ରୋପଣ କରନ୍ତି । ସେହିପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜାରାଶବର ଶରବିଦ୍ଧ କରିବା ଘଟଣା, 
ଚାଷୀ ପୁରାଣରୁ ଯେପରି ଶୁଣିଛି ସେହିପରି କହିଛି - 
ପାଇକ ଧାଉଡ଼ି ନିଗଡ଼ ଖରାବେଳେ 
ଦଣ୍ଡେ ରହି ଝାଳ ମାଇଲେ ମାଧବୀ ଲତା ତଳେ 
ମାଧବୀ ଲତା ତଳେ କୃଷ୍ଣ ଖେଳୁଥିଲେ ଦୋଳି 
ମୃଗକର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାୟେ ଦିଶିଲା ପଦ ଯୋଡ଼ି 
ଚିହ୍ନି ନ ପାରିଲୁ ଶବର, ମାରିଲୁ ଯୋଡ଼ା ଗୁଳି 
ମାରିଲୁ ଯୋଡ଼ା ଗୁଳି ତୋହରି ଦୋଷ ନାହିଁ 
ତୋହରି ପିତାକୁ ବଧୂ ଯେ ଥୁଲି ମୁହିଁ 
ଏବେ ପିତୃରଣ ଶୁଝିଲୁ ଆପଣା ରାଜ୍ୟେ ରହି । 
ସେହିପରି ‘ଢଗ ରାମାୟଣ” ଓ ‘ଢଗ ମହାଭାରତ”ରେ ଲୋକକବି ରାମାୟଣ 
ତଥା ମହାଭାରତର କଥାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏଥୁରୁ ତା'ର ପୁରାଣ 
ଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଜ ଉପରେ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
ଜ୍ୟୋଡିଷଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ - ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ଯେପରି ମହତ୍ତପୂର୍ ସେହିପରି ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ଲୋକଗୀତ ୭୧ 


ଯେକୌଣସି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆପୁଅ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ଗଣନା ଅନୁଯାୟୀ 
କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ନା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ବିବାହ, ବତ, ଗୃହପ୍ରବେଶ, ବ୍ୟବସାୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯାତ୍ରା, ବନ୍ଧୁ ଗୃହ ଆଦି ଗମନ ସମୟରେ ମଣିଷ ଗଣକଙ୍କୁ ଡକାଇ ଶୁଭାଶୁଭ ନିରୂପଣ 
କରିଥାଏ ଓ ତପ୍ବରେ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ! ‘ଖୁଲଣା ସୃନ୍ଦରୀଂରେ 
ନୟନା ସୁନ୍ଦରୀର ପରାମର୍ଶରେ ଧନେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ସହିତ ଚଉସାର ବା ପଶାଖେଳି 
ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ବିବାହ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଗଣକ ଡାକି ଶୁଭଲଗ୍ୁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛି - 

ଗଣକକୁ ପାଶେ ବସାଇ ଧୀରେ ବୋଲଇ ବାଣୀ 

ଶୁଭଲଗ୍ନ ଗୋଟି ବିଚାରି ଖଡ଼ି ପକାଅ ପୁଣି 

ଆମ୍ଭ ମନରେ ଯା” ବିଚାର ସେ କି ଭଲ ହୋଇବ 

କାର୍ଯ୍ୟ ଯେବେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇବ ବିଚାରିଣ କହିବ 

ତାହା ଶୁଣି ପଣ୍ଡିତେ ବସି କୋଷ୍ଠୀ କାଟିଲେ 

ରାମନାମ ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର ମଧ୍ଯ ଭାବି ଲେଖିଲେ 

ଅଷ୍ଟଦିଗେ ଅଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର ଲେଖି ରଖିଲେ ଖଡ଼ି 

ନୃପତି ଛାମୁରେ ପଣ୍ଡିତେ କହନ୍ତି କରଯୋଡ଼ି 

ଆଜ୍ଞାଦେଲେ ଖଡ଼ିକେ ବିଦ୍ୟା ନ ଜାଣେ ଯେହୁ 

ଶୁଣି ନୃପମଣି ବାଳକ ଗୋଟି ଡାକିଲେ ତହୁଁ 

ତାହା ହସ୍ତେ ଖଡ଼ି ଦିଅନ୍ତେ ସେ ଯେ ରଖିଣ ଦେଲା 

ନୃପତି କାର୍ଯ୍ୟସିଦ୍ଧ ହେବ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେ ପଡ଼ିଲା 

କେବଳମାତ୍ର ବିବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ; ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇଥାଏ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ - ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜର ଅନ୍ୟ 

କେତେକ ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବାସରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 
କାକ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପରିବାର ନିକଟକୁ ସନ୍ଦେଶ ପଠାଉଥ୍‌ବା ବିଷୟ 'ଖୁଲଣା 
ସୁନ୍ଦରୀ”ରେ ଧନେଶ୍ବର ବନ୍ଦୀଥୁବା ସମୟରେ ନୟନାସୁନ୍ଦରୀ ନିକଟକୁ ପଠାଇଥିବା 
ସନ୍ଦେଶରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଯେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ହେଲେହେଁ, କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୈତିକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଆଯାଉ ନ ଥୁଲା । ଦେବଦେବୀ ହେଲେହେଁ 
ସମାଜ-ଗହିଁତ ଓ ଅନୀତି କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ହେବାକୁ ହେଉଥୁଲା । ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକକବି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତକୁ ନେଇ 
ଗୀତ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ସେ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପବିତ୍ରତାକୁ 
ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ଚୋରପରି ରାତିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ଘରେ ପଶିବାବେଳେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀ ରାଧା କିପରି ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ 
ଲେଖାଯାଇଛି - 
ରାଧା ଘରେ ମାଧବ ଚୁରାଇ ପଶିଲେ 
ଗଜଦନ୍ତ ପଲଙ୍କେ ପହଡ଼େ ବସିଲେ 
ପହଡ଼େ ବସିଣ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗେ ଦେଲେ ହସ୍ତ 
ତହିଁ ଚମକି ରାଧ୍ବକା ମାଇଲେ ଯୋଡ଼ା ନାତ 
ନାତେ ମାରି ହାତେ ଫୋପଡ଼ାଇ ଦେଲେ 
ଗଜଦନ୍ତ ପଲଙ୍କୁ ମାଧେଇ ପଡ଼ିଲେ 
କେବଳ ପୁରୁଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଅନୀତି କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ଆମ 
ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରିଥାଏ । ଏପରିକି ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟ କାମନା 
କରେ | ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପରପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଦେଖି ଚଷାଭାଇ ଗାଇ ଉଠିଛି ¬ 
ରାଧା ଗଉଡ଼ଣୀ ଢାଳେ ହେଲ ବାଇ 
ରାମର ବିଭାଘର ନ ଗଲୁ ବନ୍ଦାଇ 
ତେଣୁ ତ କରି ଶାପ୍ୟ ପାଇଛୁ ବୁଲାଇ ବିକୁ ଦହି × × × 
ବଡ଼ ଦୋଚାରୁଣୀ ମାଇଁ ରାଧୂକା କହାଇ ସଙ୍ଗେ ବାଇ 
ସମସ୍ତେ ବୋଲନ୍ତି କହ୍ନାଇ ସଙ୍ଗେ ବାଇ 
ଲୋକ ଲାଇଜକୁ ଘୂରି ମରୁଛି ଜହର ବିଷ ଖାଇ 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସମାଜରେ ବିଧବା ନାରୀ ଜୀବନ କିପରି କରୁଣ ଓ ଅସହାୟ 
ତା'ର ସୂଚନା ˆ ହଳିଆଗୀତଂରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ - 
“ସ୍ଵାମୀ ମଲାଦିନ ହୋଇଲି ନିରେଖ । 
କେବେ ପିନି ନାଇଁ - ପାଟ ଛିଟ କି ଝିନବାସ' । 
ଏହାଛଡ଼ା ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ହେଲେ ତା'ର କିପରି ବିଭିନ୍ନ ବିଧଵବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଳନ 
କରାଯାଏ , ଅତିଥୂମାନେ ଘରକୁ ଆସିଲେ ଉଚ୍କଳୀୟମାନେ କିପରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସକ୍ାର କରିଥାନ୍ତି ସମାଜରେ ପଶାଖେଳର ପରମ୍ପରା ଓ ଏଥୁପାଇଁ ବାଜି 
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ଲୋକଗୀତ ୭୩ 


ଲଗାଯିବା, ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦାନଧ୍ଯାନ, ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ, ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଶୁଭଯାତ୍ରାବେଳେ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା, ସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ସ୍ତ୍ରୀର ପୂଜା, ଧ୍ଯାନ ଓ ମାନସିକତା ଆଦି ବହୁ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସମାଜ-ସମ୍ମତ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଭରପୂର | ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ଅନୁ ସନ୍ଧାନ ନ କଲେ ଉଜ୍କଳୀୟ ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଲୋକଟଗୀତରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା - ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଚାରୋଟି ପୀଠ ରହିଛି, ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀ ଅନ୍ୟତମ ।! ଏହାର 
ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ! ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଦେବତା | ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଏହା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦେଶ ଭାବରେ ପରିଚିତ | 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ ସାଧ୍ ସନ୍ଧ୍ର ଓ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ 
ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଠାରେ ସମବେତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଦ୍ବୈତବାଦ, ଅଦ୍ବୈତବାଦ, ଦ୍ବୈତାଦ୍ବତବାଦ ଆଦି ବହୁ 
ବାଦର ପ୍ରଚାର ଏଠାରେ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିକଟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବଦା ନମସ୍ୟ । 
ବର୍ଭମାନ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃହନ୍ତି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି ! ଭ୍ରାତୃଭାବର ପ୍ରଚାର, ଜାତିଭେଦର ବିଲୋପ, ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ 
ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣରାଜି ଯୋଗୁଁ ସେ ଆଜି ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ । 

ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କେବଳ ଜଣେ ଦେବତା ନୁହନ୍ତି, ସେ 
ତା'ର ଭାଇ, ବନ୍ଧ, ଗୁରୁ, ତଭାବଧାରକ ~ ସବୁକିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ତା'ର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତତଃ ଥରକପାଇଁ ତାଙ୍କର ଭବିତ୍ର ନାମ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ 
କଦାପି ଭୁଲେ ନାହିଁ । ନିଜ ପରିବାରର ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ସଦସ୍ୟ ପରି ସେ ତା'ର 
ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ହସ-କାନ୍ଦରେ ତାଙ୍କୁ ସାଥୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ | 
ସେଇଥୂପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତେ ପରିଚିତ, ଏତେ ପ୍ରିୟ । 
ଲେ।କକବି ନିଜ କଥା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ ପରିବାରର ସଦସ୍ଯ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କଦାପି ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସେ ତାଙ୍କର ମହନୀୟତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଅମୂଲ୍ୟ ଗୁଣରାଜିକୁ କୀରଁନ କରିଛି । କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟର 
ଅୟମାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ମରଣ କରି କହିଛି 
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୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଏ ¬ ଧାଇଁ ମୁଁ ଧପଡ଼ି ତ ମୃଦଙ୍ଗେ ଦେଲି ହାତ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଯେ ଓଡ଼ିଶା ଜଗନ୍ନୀଥ × × 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂର୍ଜି ନିର୍ମାଣ ସମ୍ପ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଥା 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଥୁପାଇଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେହି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟାଏ ସ୍ଥାନରେ ଲୋକକବି ଗାଇଛି - 


ହାଣିଲି ମହାନିମ୍ବ ଭସାଇ ଦେଲି ଜଳେ 
ସେ ଯାଇଁ ଲାଗିଲା ବାଙ୍କି ମୁହାଣରେ 
ଦେବତା ବୋଲି ପୂଜା ଯେ ପାଇଲା 
ବଡ଼ ଦେଉଳରେ ହୋ - 
କୃଷକ କୃଷି କରିବା ସମୟରେ ସେହି କାଳିଆର ମହତ୍ତ୍ର ବଖାଣିଛି; ତା'ର 
ବଡ଼ପଣିଆକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରଥଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ବାରଶହ ବଢ଼େଇ ସେହି ରଥ 
ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତା'ର ଭୋଗ ରନ୍ଧନ କରିବାକୁ ତେର ଶହ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଲାଗି ପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ସେହି କଥାକୁ କୃଷକ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି - 
କାଳିଆ କାଳିଆ ତ ବୋଲନ୍ତି ଯାହାକୁ 
ବାରଶ” ବଢ଼େଇ ତା” ରଥ ଗଢ଼ିବାକୁ 
ତେରଶ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତା” ଭୋଗ ରାନ୍ଧିବାକୁ 
ପହଣ୍ଡକେ ପାଟ ହୋ ମୁଚୁଳା 
କାଳିଆ ବସିବାକୁ ହୋ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏହି ଯାତ୍ରା ଦେଖିବାକୁ ଭାରତ ବାହାରୁ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇଥାନ୍ତି । ନନ୍ଦିଘୋଷ, ତାଳଧ୍ଵଜ ଓ ଦେବୀ 
ରଥରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ବ ଓ ସୁଭଦ୍ବା ବିଜୟ କରି ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ପରିକ୍ରମା 
କରି ମାଉସୀ ଘରକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଲୋକକବି ସୁଯୋଗକ୍ରମେ ତାହା ଦେଖିବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ଗାଇଛି - 
ଆଷାଢ଼ ମାସେ ସଖି ମେଘ ଘଡ଼ଘଡ଼ି 
ବାହାରିଲେ ପ୍ରଭୁ ଯେ ନନ୍ଦିଘୋଷ ଚଢ଼ି 
ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥେ ଯେ ନନ୍ଦେରି ନନ୍ଦନ 
ତାଳଧ୍ଵଜ ରଥେ ବିଜେ ଭାଇ ତ ବଳରାମ 
ଦେବୀ ରଥେ ଚଢ଼ିଣ ସୁଭଦ୍ରା 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ଗମନ ହୋ । 
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ଲୋକଗୀତ ୭୫ 


ଶ୍ରୀଜଗନାଥ ସ୍କାହାନ ମଣ୍ଡପ କାର୍ଯ୍ୟ ସାରି ଅଣସର ଘରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଥା'ନ୍ତି ବଳରାମ ଭାଇ ଏବଂ ସୁଭଦ୍ଵା ଭଉଣୀ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ 
ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୁ ତ ସ୍ଵାହାନ ମଣ୍ଡପରେ 
ଲକ୍ଷେ ଘଡ଼ା ପାଣି ଯେ ନିହୁଡ଼ନ୍ତି ଶିରେ 
ମଥା ଗରୁ ହେଲା ତ ହୋଇଲା ମହାଜର 
ଭଉଣୀ ସଙ୍ଗେ ଭାଇ ମୋ 
ପଶିଲେ ଅଣସର ହୋ - 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଜାତିଭେଦ ଓ ଉଚ୍ଚ-ନୀଚ ଭାବ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି 
କଲିକତାରେ ରାତି ନାହିଁ 
ପୁରସ୍ତମରେ ଜାତି ନାହିଁ । 
କୌଣସି ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବାହାରିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ସ୍ମରଣ କରିଥାଏ । କାରଣ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଯେତେ ବିପଦ ଆସିଲେହିଁ ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ସହାୟ ହେବେ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଧାସ କରେ । ସେଇଥୁପାଇଁ ‘ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ”ରେ 
ଧନେଶ୍ବର ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରିଛି । 
× × ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସୁମରଣା କଲା 
ବୋଇଲା ଆହେ ଜଗନ୍ନାଥ ରଖ 
ବାଟରେ ପଡ଼ିବ ଯେବେଟି ଦୁଃଖ | 
ଜଗତର ନାଥ ବୋଲି ତାଙ୍କର ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ହେଲେହେଁ, ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କପାଇଁ 
ସେ ଅତି ଆପଣାର, ନିଜର | କାଞ୍ଚଯୁଦ୍ଧରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କଳା ଓ ଧଳା ଘୋଡ଼ାରେ ଦୁଇ ଭାଇ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା 
କରି ଭକ୍ତ ଗଜପତିଙ୍କ ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ 
ସମ୍ମାନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଉପରେ । 
ସେଇଥପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତେ ପରିଚିତ ଓ ଏତେ ଆତ୍ମୀୟ | 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଇତିହାସ - ଲୋକକବି କେବେ ଇତିହାସ ଲେଖିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତା? ସମୟରେ ସେ ଯାହା ଦେଖିଯାଇଛି ଅଥବା ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ଅତୀତ ଘଟଣାବଳୀ ସେ ଯେପରି ଶୁଣିଛି, ତାକୁ ସେ ଅବିକଳ ଭାବରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଇତିହାସ ରଚନା କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତା'ର ନ 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଥିଲେହେଁ ତାହା ଆପେ ଆପେ ଇତିହାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ଵଷ୍ଟା ସମାଜ-ସଚେତନ | ତା' ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ, 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣାବଳୀ ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ରୂପଲାଭ କରିଯାଏ । 
ସେଇଥୂପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ଜଣେ ଇତିହାସ-ସଚେତନ ପ୍ରାଣୀ । 
ଲୋକକବିର ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା 
ରୂପଲାଭ କରିଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସଙ୍କଟମୟ 
ମୁହୁର୍ଭମାନ ହିଁ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ । ଗୋହିରାଟିକିରୀ ଯୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ 
ସ୍ଵାଧୀନ ହିନ୍ଦୁରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କଳାପାହାଡ଼ଦ୍ଧାରା ନିହତ ହୁଅନ୍ତି । ତପୂରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ କଳାପାହାଡ଼ ରାଜନବରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରେ । ଅନ୍ତଃପୁର ରମଣୀମାନଙ୍କର ଇଜ୍ଜତ ରକ୍ଷା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମହାରାଣୀ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଥାଳିରେ ତାକୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହୀରା ଉପହାର ଦେଇଥୁବା ଘଟଣାଟି ଆମ 
ସମାଜରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ଵସନୀୟ ବିଷୟ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏହି ବିଷୟକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲୋକକବି ଗାଇଛି - 
ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 
ପିଇଲା ମହାନଦୀ ପାଣି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହୀରା ପରଖଷିଲେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଗୀମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାର । ତସ୍କର ବର୍ଗୀମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁବବାସୀଙ୍କ ଧନଜୀବନ ଉପରେ ବାରମ୍ବାର 
ଆକ୍ରମଣ କରୁଥିଲେ । ସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥପାଇଁ ନିରୀହ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ସେମାନେ ତିଳେମାତ୍ର କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରୁ ନ ଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା 
ଓ ନରଣଗଡ଼ ଥଲା ଏହିପରି ତସ୍କରମାନଙ୍କର ଏକ ଆଡ଼ଵଡାସ୍ଥଳୀ । ସେହି ଘାଟୀ 
ପାର ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ପଥଯାତ୍ରୀ ନିଜର ଜୀବନକୁ ନିରାପଦ ମନେ 
କରୁ ନ ଥୁଲେ । ଉକ୍ତ ଘଟଣାଟି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଲୋକଗୀତରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ 
ହଳଦୀ ମଖାମଖି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ପାର ହୋଇଲେ 
କୁଟୁମ୍ବ ଦେଖାଦେଖି 
କଳାପାହାଡ଼ ଆକ୍ରମଣଜନିତ ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶୀରେ ପ୍ରଚଳିତ | 
ହିନ୍ଦ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସ କରିବା ଥଲା କଳାପାହାଡ଼ର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
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ଲୋକଗୀତ ୭୭ 


କରିବାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ରାମଚଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ, ଶୁଣାଯାଏ ରାମଚଶ୍ଡୀ ଏକ ବୃଦ୍ଧା 
ବେଶରେ କଳସୀଟି ଧରି ନଦୀକୁ ପାଣିପାଇଁ ଚାଲିଯାଇଥଲେ । ବହୁ ସମୟ ଅପେକ୍ଷା 
ପରେ ଯେତେବେଳେ କଳାପାହାଡ଼ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ, ସେଠାରେ 
କୌଣସି ଦେବୀକୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ ନାହିଁ । ଏହା ହୁଏତ ଏକ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ହୋଇପାରେ | ଏହି ଘଟଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଲୋକଗୀତରେ କୁହାଯାଇଛି - 


ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ 
କଳାପାହାଡ଼କୁ ଦୁଆରେ ବସାଇ 
ଭଲା ପାଣିଆଣି ଗଲାରେ | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁରୀର ଗଜପତିଙ୍କୁ ଠାକୁରରାଜା କୁହାଯାଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
ପୁରୀର ଗଜପତି ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର ! ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ସ 
ସମୟରେ ତକ୍କାଳୀନ ପୁରୀ ରାଜାଙ୍କୁ କଳାପାଣି ପଠାଯାଇଥୁଲା | ସେତେବେଳେ 
ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ଏହି ବିଷୟର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ‘ମହାରାଜାଙ୍କ କଳାପାଣି' ଗୀତ ଲିଖିତ - 

ଅଚଳନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଉଳେ ଅଛନ୍ତି 
ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ବିଷ୍ଣୁ ଚଳି ଯାଉଛନ୍ତି 
ବନ୍ଧ ଚଳିଯିବେ ଯେବେ 
କାହାର ମହିମା ଆଉ ସମସ୍ତେ ଦେଖିବେ ? 
ଆରଦିନ କଟକରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲେ 
ଖଣ୍ଡେ ଦୂରୁ ଲୋକେ ଚାହିଁ ତାଟକା ହୋଇଲେ 
ବନ୍ଧୁ ସାହେବ ଆସୁଛି 
ବନ୍ଦିଘରେ ନେଇ କରି ହାଜତେ ରଖୁଚି । 

୧୮୬୬ ମସିହା ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କପାଇଁ ଏକ ଦରର୍ଭାଗ୍ୟର ବର୍ଷ । ଏହି 
ବର୍ଷ ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଶାସନର ନଅ ଅଙ୍କରେ କରାଳ ଦୁର୍ିକ୍ଷ ପଡ଼ିଥବାରୁ 
ଏହା ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ | ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶାର ହଜାର ହଜାର 
ନିରୀହ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାଣ ହରାଇଥ୍‌ଲେ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ଘରଦ୍ବାର ତ୍ୟାଗ କରି 
ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଖାଦ୍ୟାନ୍ସେଷଣରେ ଚାଲିଯାଇଥୁଲେ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ଏହି କରୁଣ ବର୍ଷଟି 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବହୁ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । ଏହି ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 


~~ ¢ 


ଲୋକକବି ରଚନା କରିଛି ‘ନଂ ଅଙ୍କ ଗୀତ! | 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଚାଖୀ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ 

ରହିଚି । ଚାଖୀ ଖୁଣ୍ଟିଆ ପୁରୀ ମନ୍ଦିରର ଜଣେ ପଣ୍ଡା ଥଲେ । ଉତ୍ତର ଭାରତରେ 
ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟବାହିନୀରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥବା ହିନ୍ଦୁ ସୈନିକମାନଙ୍କ ମନରେ ସେ 
ଜାତୀୟତାର ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର କରୁଥିଲେ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ୧୮୫୭-୫୮ 
ମସିହାରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଥୁଲା ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଠ । 
ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ଅନୁପସ୍ଥିତି ପରିବାର ତଥା ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ମନରେ ସନ୍ଦେହର 
କୁହେଳିକା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ଅନେକେ ଭାବିନେଇଥ୍‌ଲେ ସେ ମୃତ ବୋଲି । ସେଥୁପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ପି ପୁରୀର କଲେକୃରଙ୍କଦ୍ଧାରା ବାଜ୍ୟାପ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା | ମାତ୍ର 
ଅଚାନକ ଭାବରେ ଜୁଲାଇ ୧୮୫୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଭାଇଙ୍କ ନିକଟରେ ଚାଖୀ 
ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କର ଏକ ହସ୍ତଲିଖିତ ପତ୍ର ପହଞ୍ଚଲା । ଏହା ଗୟାରୁ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଏହାପରେ ଗୟାର ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ତାଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହରେ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର ମୁଖ୍ୟ 
ଅଂଶୀଦାର ଭାବରେ ବନ୍ଦୀ କରିଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ବିଦ୍ରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ସେ ଗୟାରୁ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ରରେ ମୁକ୍ତ ହେଲେହେଁ ପୋଲିସ୍‌ଙ୍କ 
କଡ଼ା ନଜରରେ ଆସି ପୁରୀରେ ପହଞ୍ବୁଥୁଲେ । ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହରେ ତାଙ୍କର go 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୂଲେହେଁ, ସେ କେଉଁ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ଥଲେ, ତା'ର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ନ ଥବାରୁ ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ଶାସ୍ତି ଦିଆଯାଇ 
ପାରି ନ ଥୁଲା । ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ଇତିହାସରେ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ବେଳେ ସେ 
ଜଣେ ବିପୁବୀ ଥଲେ ବୋଲି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ! ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉନା 
କାହିଁକି, ପୁରୀରେ ଚାଖୀ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପରେ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଚାରଲାଭ କରିଥୂଲା । ଲୋକ ମୁଖର ସେହି ଗୀତଟି ଲୋକକବିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହିପରି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି - 

ନଇଲରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା 

ସିହୂର କଜ଼ଳ ନାଆଲୋ ରାଣ୍ଡ 

ପୁଣି ଚାଖୁଆ ନେଉଟିଲା । 
ଅତୀତରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ମୋଗଲମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ବାରମ୍ବାର 

ଆକ୍ରମଣ ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏକାଧବକବାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତା'ର ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ 

ବଡ଼ ଦେଉଳକୁ ବେଢ଼ି ମୁଗଲ ରହିଲେ 

ଜାତି ବିଟଳିଆ ମୂଗଲ ଦେଉଳ ମାରାକଲେ | 
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ଲୋକଗୀତ ୭୯ 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ ଉପାଦାନ ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକଗୀତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ଚିର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ! ଭଲଭାବରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ ନ କଲେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଭିକରେ ହେଉଥିବା ପରିବର୍ଭନକୁ ସହଜରେ 
ଜାଣି ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭନ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ନିୟମ । ମୌଖିକ ଭାବପ୍ରକାଶରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ମାତ୍ର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରିବା ପରେ ହୁଏତ ଏହାର ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଏହାର ମୌଳିକ ଭାବ ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
କହିବା କଥାକୁ ଶୁଣି ଲେଖିବା ସମୟରେ ଲିଖନକାର ତା'ର ଅନ୍ୟମନସ୍କତାରେ 
ହେଉ, ଅଥବା ଜାଣି ଜାଣି ହେଉ କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଆଖିରେ ରଖି ସେ ଏଥୁରେ 
କେତେକ ନୃତନ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଗ କରିଛି, ଛନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଅଧଵକ ସଚେତନ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସଚେତନତା ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟପାଇଁ ସହାୟକ ହେଲେହେଁ, 
ମୌଳିକ ଭାବରେ ଆସିଯାଇଛି ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନ । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ 
ତୁଳନାରେ ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଅଧବକ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ବିଭାଗ । 
ଲୋକଚିନ୍ତାର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିଫଳନ ଏଥୁରେ ଯେପରି ରୂପାୟିତ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ବିଭାଗରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । କାରଣ ଗୀତ ଗାଇବା ମଣିଷର ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହି ଗୀତ ଗାଇବାବେଳେ ସେ ସକ୍ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଖୋଲିଦେଇଛି । ତା'ର ଦୁଃଖ ଓ ସୁଖକୁ ଅନ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏବଂ 
ସମାଜର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ଓ ନିରାନନ୍ଦକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକଗୀତ ଯେ କେବଳ ସର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ନୁହେଁ, 
ପରନ୍ତୁ ଏହା ହୋଇଛି ସାମଗ୍ରିକ ସମାଜର ପରିପ୍ରକାଶ । 

ଲୋକକବି ସଚେତନ ଭାବରେ ଏହାର କଳାମ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ନାହିଁ । 
ବରଂ ଆପେ ଆପେ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ କଳାଗତ ସୁଷମା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତ କରିଛି ! ତେଣୁ ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

(କ) ଲୋକଗୀତରେ ରସ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା - ‘ରସ୍ୟତେ ଇତି ରସଃ - ଯାହା 
ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଏ, ତାହାହିଁ ରସ | ଏହା ମାନବର ହୃଦୟକୁ ଅଲୌକିକ 
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Fo ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଭାବୀବେଗରେ ରସୋଳ୍ଛଳ କରି ରଖୁଥାଏ ! ଲୋକକବି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥୁବାରୁ ତା” ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକାଧ୍ଵକ ରସର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ବିବିଧ ରସର ସୂଚନା ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


(¡) ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ¬ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଆଦି ରସର ଗୌରବ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଆଦିମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଥର୍ଶ ପାଇ ନ ଥିବାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲା ‘କାମଭାବଂ | ରତି ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । 
ଏହା ବିଶେଷତଃ ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀପୁରୁଷର 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥାଏ । ଲୋକଗୀତ ଦୋଳିଗୀତ, 
ନାଉରିଆ ଗୀତ, ମଇଷିଆଳ ଗୀତ, ହଳିଆ ଗୀତ ଆଦିରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ଯୁବତୀ ରଜପବରେ ଦୋଳି ଖେଳିବା ସମୟରେ 
ନିଜର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଥବା ଆକଷଣକୁ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 

ବୃଣିଗଲି ମାଘୀ ରାଶି 
ଭେଣ୍ଡା ଲୋଡ଼ୁଥଲା ଷୋଳ ବରଷୀ 
ଦେଉଳ ପଛଆଡ଼େ ଗଲି ପଶି × × 
ଦୋଳି ଉଞ୍ଚଜେ ଗଲା ଚାଲି 
ଖସି ଆସୁ ଆସୁ କିବା ଦେଖିଲି 
ପରାଣ ସମର୍ପି ଦେଲି 
କାଟିଲି ସୁଗନ୍ଧି ବେଣା 
ନାସ୍ତି କରୁ କରୁ ଧଇଲେ ଡେଣା 
କରି ନ ପାରିଲି ମନା । 


ନାଉରିଆ ନଦୀରେ ନାଆ ମେଲିଦେଇ ମଙ୍ଗ ଧରିଥିବା ସମୟରେ ତା'ର 


ସ୍ବପ୍ନର ନାୟିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଉଥାଏ, ସେଥୁରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ଦ୍ୟୋତନା ମିଳିଥାଏ - 


କି ଗୀତ ଗାଇଲୁ ନାଆ ମଙ୍ଗ ବସି 
କାନ ପାରିଥବ ଷୋଳ ବୟସୀ 
ଚାଉଳ ଧୋଇ ଆସି ହୋ । 
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ଲୋକଗୀତ ୮ e 


ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ - 

× × ଟିକି ଟିକି ଧାନ ଲମ୍ବ ବିହନ 
ନଇଁପଡ଼ି ଛୁଇଁବାକୁ 

ତୋତେ ଯୋଗ ନାଇଁ ବିଲ ଗଉଡ଼ରେ 
ସ୍ତିରୀ ଜଙ୍ଘ ଛୁଇଁବାକୁ | 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ହଳିଆ ହଳ କରିବା ସମୟରେ ମନଦପ୍ୁଲାଣିଆ ଯେଉଁ ଗୀତ 
ଗାଇଥାଏ, ସେଥୂରୁ ତା' ମନ ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ରହିଥ୍‌ବା ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଭାବର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! 

(¡¡) କରୁଣ ରସ ¬ ଭବଭୂତି କରୁଣ ରସକୁ ମୁଖ୍ୟ ରସର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ରସର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣଣ । ଶୋକ ହେଉଛି ଉକ୍ତ 
ରସର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଦୃଃଖାନ୍ତକ ପରିବେଶ, ପ୍ରିୟର ବିରହ ବା ନିର୍ଯାତନାଦ୍ଵାରା ଏହି 
ରସ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥାଏ । ଲୋକଗୀତରେ କାନ୍ଦଣା ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଏହି 
ରସର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ବିବାହ ସମୟରେ ଝିଅ ଶାଶୂଘରେ ଅମଙ୍ଗଳର 
ଆଶଙ୍କାରେ ଥବା ସମୟରେ ଶାଶୂ, ନଣନ୍ଦ, ସ୍ବାମୀର ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର ଫଳରେ 
ସେ ତାର ଦୁଃଖକୁ ଯେତେବେଳେ କାନ୍ଦଣା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେତେବେଳେ 
କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଝିଅ ବିଦାୟବେଳେ ଆସନ୍ନ ବିପଦ ଆଶଙ୍କାରେ ଶିହରି 
ଝିଅଟି କାନ୍ଦି ଉଠିଥାଏ - 


ବାରି ପୋକଶୁଙ୍ଘା ମରିପଡ଼ିଛି ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
ମତେ ତ ସଙ୍କଟ ମାଡ଼ି ପଡ଼ୁଛି ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
କଷି କରମଙ୍ଗା ହେଙ୍କୁ ଆଚାର ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
କଂସେଇ ହୃଦରେ ନାଇଁ ବିଚାର ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
କୋଇଲି ଝୁରଇ କୁଞ୍ଜ ବନକୁ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
ମୁଁ ତ ଝୁରୁଥବି ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 


କୋଇଲି ବୋବାଏ ଜଜାଙ୍ଗ ଡାଳେ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
ମୁଁ ତ ଝୁରୁଥୁବି ରୋଷେଇଶାଳେ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
(¡¡¡) ହାସ୍ୟରସ - ଯେକୌଣସି ଅସଙ୍ଗତି, ବାକ୍ଚାତୁରୀ ବା ଭଙ୍ଗୀର ବିକୃତି 
ମନରେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ | ‘ହସ? ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ | ଆନନ୍ଦ 
ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶପାଇଁ ବା ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ଏହି ରସର ଅବତାରଣା 
ହୋଇଥାଏ । କର୍ମକଠୋର ଜୀବନକୁ କ୍ଷଣିକ ଲାଗି ଉଲ୍ଲସିତ କରିବାପାଇଁ ଏହାର 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂଙସ୍କତି 


ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକକବି ହାସ୍ୟରସିକ । ତା' କଥାରେ 
ମଧ୍ଯ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅତି ସହଜରେ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ହସାଇପାରେ - 
ତହୁଁ କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ 
ଯାଇଁ ପଶିଲା କମାର ଘରେ 
ଏଣୁ କମାର, ତେଣୁ କମାର 
କାଞ୍ଜିକି ଦେଲେ ଲୁହା ପାହାର ! 
ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କେତେକ ଅଳସୁଆ ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତି ଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ ବିନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଫଳଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ସେଥ୍‌ରୁ ହାସ୍ୟରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ - 
ବଗୁଲୀଲୋ ଧାନ କୁଟିବୁ ମୋ ନଳଗୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଯିବ 
ବଗୁଲୀଲୋ ମାଛ ଖାଇବୁ ତହିଁକି ଗୋସେଇଁ ଆଗ । 
ପଲ୍ଲୀର ଅଧ୍ୟବାସୀ ସରଳ ହେଲେହେଁ ବୋକା ନୁହନ୍ତି । କୃପଣସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି 
କିପରି ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର ପଦାର୍ଥ ଅନ୍ୟକୁ ନ ଦେବାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି, 
ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ । ଏଥୁରୁ ହାସ୍ୟରସର ପରିଚୟ ମିଳେ - 
ଅଇଲ ବନ୍ଧୁ ଭଲ କଲ, ବସିବାକୁ ନାହିଁ ଠାଆ 
ଯୋଉ ବାଟେ ଅଇଲ ବନ୍ଧୁ ସେଇ ବାଟେ ବାଟେ ଯାଆ ! 
ପାଣି ମୁନ୍ଦିଏ ଦିଅନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ଦଦରା ମାଠିଆ 
ନ ବସି ବେଗେ ଯାଅ ଗୋ ବନ୍ଧୁ କେତେ ହେବ ଠିଆ 
ପାଣି ମୁନ୍ଦିଏ ଦିଅନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ଘରେ ନାହିଁ ନୋଟା 
ପଡ଼ିଶା ଘରୁ ଆଣନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ଗୋଡ଼ ଅଟେ ଛୋଟା 
ତଇଳ କିଛି ଦିଅନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ଅଙ୍ଗେ ହୁଅନ୍ତ ମାଖି 
ରାଗ ଗୁଣ୍ଡା ପଡ଼ିଛି ବନ୍ଧୁ ଜଳି ଉଠିବ ଆଖି 
କଥା ହୁଅନ୍ତି ଦୁଃଖ ସୁଖ ବନ୍ଧୁ ହେଉଚି ଜର 
ରୋଗୀ ପାଶେ ନ ବସି ବନ୍ଧୁ ବେଗେ ଯାଅ ଘର । 
ଲୋକଗୀତିକାର ବହୁ ସ୍ଥଳରୁ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କୀୟ 


ଉଦାହରଣମାନ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରିବ । ଏଥୁରୁ ପଲ୍ଲୀବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନର 
ମାନକୁ ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 
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ଲୋକଗୀତ ୮୩ 


N iv) ବୀରରସ - ଯେଉଁଗୀତ ଶ୍ରବଣମାତ୍ରେ ହୃଦୟରେ ଉତ୍ସାହ ଓ ବୀରଭାବ 
ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇଉଠେ, ତାହାକୁ ବୀରରସ କୁହାଯାଏ ! ‘ଉତ୍ସାହ? ଏହାର 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଯୁଦ୍ଧ ବା ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ପାଇକମାନଙ୍କର ମନରେ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ଭରି ଦେବାପାଇଁ ଅତୀତରେ ଏହିସବୁ ଗୀତ ରଚନା କରାଯାଇଥୁବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ବୀରର ଗାରିମା ପ୍ରକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଲୋକଗୀତରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 

ଛାତିରେ ବସିବ କାତି 
ବାହାରିବ ପିତ୍ତ କରିବୁ ବାନ୍ତିରେ 
ଛିଣ୍ଡିଯିବ ତୋର ସବୁ ଅନ୍ତି ବୀରରେ 
ଅଥବା କଳିଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗ ଜିଣିବ ସଙ୍ଗାତ ଲୋ କଳିଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗ ଜିଣିବ 
ହାତୀ, ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ପଟୁଆର କରି ଭାଇ ମୋର ଆସୁଥ୍‌ବ । 
ଅଧକ ଉଦାହରଣପାଇଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଂସମରଗୀତି! ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

(୪) ବାସଲ୍ୟରସ - ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପିତାମାତାଙ୍କର ସ୍ନେହ ମମତା 
ହେଉଛି ବାସଲ୍ୟଯର ସର ଉଦାହରଣ ! ‘ସ୍ବେହ” ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ | 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶୁଆଇଦେବା ସମୟରେ, ତେଲ ଘଷିଦେବାବେଳେ, ଗାଧୋଇବା 
ସମୟରେ, ଦୋଳିରେ ଝୁଲାଇବାବେଳେ ବା କାନ୍ଦୁଥବ। ସମୟରେ ତାକୁ 
ବୁଝାଇବାପାଇଁ ମା'ମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି, ସେଥୂରୁ ବାସ୍ସଲ୍ୟରସର 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ, ଯେପରି - 

ଆସ ଜହ୍ମମାମୁ ଶରଦ ଶଶୀ 

ମୋ କାହୁ ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି 
ଦୁଧ ଭାତ ସର ଅନେକ ଦବା 
ସନ୍ତୋଷ କରି ଘରକୁ ନେବା | 

ସେହିପରି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶୁଆଇଦେବା ସମୟରେ ମା'ମାନେ ଗାଇଥାନ୍ତି । 

ଧୋରେ ବାୟା ଧୋ 
ଯୋଉ କିଆରିରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 
ସେଇ କିଆରିରେ ଶୋ ! 
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୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଅଥବା ଝୁଲୁରେ ହାତୀ ଝୁଲ୍‌ 
କିଆ କନ୍ଦା ଖାଇ ଫ୍ରଲ୍‌ 
ହାତୀ ଝୁଲୁଥାଏ ନସର ପସର 
କିଆକନ୍ଦା ଖାଇବାକୁ 
ମୁନା ହଉଥାଏ ନସରପସର 
ବାଆପାଣି ଖାଇବାକୁ | 

ଶିଶୁଗୀତ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହିପରି ବହୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟରସ-ସମ୍ବଳିତ 
ଗୀତିକାମୀନ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଛି । ଅଧ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଏଥ୍‌ରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

(¦) ଭକ୍ତିରସ - ଇଶ୍ଵରବିଷୟକ ରଚନାରେ ଏହି ରସର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଥାଏ । ଇଶ୍ଵର ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । କେତେକ 
ଆଳଙ୍କାରିକ କେବଳ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟକ ଶୃଙ୍ଗାରାଦି ରସକୁ ଭକ୍ତିରସ କହିଥାନ୍ତି । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହଳିଆ ଗୀତ'ରୁ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ~ 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାଉରିଆ ନମ ନମ ଥଣ୍ଟ 
ଉଡ଼ିଯାଇ ବୁଡ଼ି ଧଇଲେ ରାଧୁକା ବେନିଭୁଜ 
ରାଧୁକା ବେନିଭୁଜ ଭାଗ୍ୟେ ଥଲେ ପାଇ 
ନିଆଁ ପାଶେ ଜଉ ଯେସନେ ତରଳଇ × × 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ କେତେକ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭକ୍ତିରସର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
ହୋଇପାରିବ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକଗୀତରେ 'ଶୀନ୍ତରସ”ର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ଦେବୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭୟାନକ ରସର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଲୋକଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ଯେ ବିବିଧ ରସର 
ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର 

(ଖ ) ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ - ଲୋକକବି କେବଳ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କବିତା 
ରଚନା କରି ନାହିଁ । ସମୟେ ସମୟେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀରେ ସେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କବିମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସମକକ୍ଷ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥୁରେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଅବାଧ 
ସଞ୍ଚରଣ ଯେପରି ଘଟିଛି, ସେହିପରି ତା'ର ରସିକତାର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ମିଳିଛି । 
ବିଶେଷଭାବରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକକବି 
ପାରଦର୍ଶିତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି, ଯଥା - 
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ଲୋକଗୀତ 


୮୫ 


ଅତି ଯତ୍ନେ ଜୁଡ଼ା ବାନ୍ଧିଲେ ଦେଲେ ସିନହୁୂର ବିନ୍ଦୁ 
ନୟନେ ଅଞ୍ଜନ ଖଞ୍ଜିଲେ ନିନ୍ଦେ କୋଟିଏ ଇନ୍ଦୁ 
ରତ୍ୃଚୁଡ଼ି ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ଦିଶେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଭା 
ବେନି କରେ ଦେଲେ କଙ୍କଣ ମୁନିମାନଙ୍କୁ ଲୋଭା 
ପାଦରେ ନୂପୁର ଯୋଡ଼ିଏ ରୁଣୁଝୁଣୁ ବାଜଇ 

କେ ଜାଣି ସିନ୍ଧୁର ଦୁହିତା ଜାତ ହୋଇ ଅଛଇ 
ଅରୁଣ ଅଧରୀ ଅଟେ ସେ ହାର କନକଗୋରୀ 
ସ୍ଵର୍ଗର ନାୟିକାମାନେ ଯେ ତାକୁ ନୋହିବେ ସରି 


କାନ୍ଦଣା ଗୀତମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମର ସଦ୍ୟବିବାହିତା ତରୁଣୀ ଯେଉଁପରି 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି ଘଟଣାକୁ ନିଜର ବରଁମାନ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ତୁଳନା 
କରି ଅନୁପମ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁଶଳତାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ - 


ପିତୃ ସତ୍ୟ ପାଳି ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ହେ ବାପା 
ସୀତା ସହ ଗଲେ ଘୋର ଅରଣ୍ୟ ହେ ବାପା 
ଭାଗ୍ୟବଳରୁ ସେ ଗୃହେ ଫେରିଲେ ହେ ବାପା 
ସତେକି ସେପରି ମୋ ଭାଗ୍ୟ ହେବ ହେ ବାପା 
ଅଶୋକ ବନରୁ 

ରାକ୍ଷସୀ ମେଳରୁ 

ସତେ କି ମତେ ଫେରାଇ ଆଣିବ ହେ ବାପା 


ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନଙ୍କରୁ 
ଲୋକକବିର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାଡତୁରୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! 

(ଗ ) ଛନ୍ଦବୈଚିତ୍ର୍ୟ - ଲୋକଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ | ତ୍ର୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ଚତୁରକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ଷଡ଼କ୍ଷର ଛନ୍ଦ, 
ସପ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦା ଭାଟିଆରୀ, ମଙ୍ଗଳଧନାଶ୍ରୀ, ଭୈରବୀ ଆଦି ବନ୍ଦୁପ୍ରକାର ଛନ୍ଦ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନାପାଇଁ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ 
ପରିଚ୍ଛେଦର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଛନ୍ଦବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

(ଘ ) ଉପମା, ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ - ଉପମା, ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକକବି କୌଣସି ଗୁଣରେ ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଲୋକକବି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣା ଓ ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଅବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ସମାନତା ଦେଖେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କରେ । 
ଏଣୁ ହୃଦୟହୀନା ଶାଶୂନଣନ୍ଦଙ୍କ ଘରେ ପଲ୍ଲୀବଧୂର ଅସହାୟତାକୁ ଆମ୍ବଲଟିକାଂ 
ଓ 'ଶିମ୍ବଲଟିକା' ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ନଡ଼ିଆଗଛର ଅବସ୍ଥା ସହ ତୁଳନା କରେ। 
ପଲ୍ଲୟବାସୀଙ୍କ ମନରେ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ତୀବ୍ତ, ତା'ର ସାଧାରଣ 
କଥାଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ସବୁଜିମା ଓ ସତେଜତା ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣର 
ସ୍ଵେହମମତାର ରଙ୍ଗ ସତେ ଅବା ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପ୍ରକୃତିରୁ ଆହୁତ । ପଲ୍ଲୀ ଝିଅ 
ନିଜ ସାଙ୍ଗସରିସାକୁ ଡାକେ ବଉଳ, ଚମ୍ପାକଢ଼ି ବା କଷିକାକୁଡ଼ି । ମଥାର ଜୁଡ଼ା 
ବାରିର କଦଳୀଭଣ୍ଡା ପରି ଦେଖାଯାଏ । ( ୧୫) ପଲ୍ଲୀର ଲଳନା ଅଶିକ୍ଷିତା 
ହେଲେହେଁ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଧୁରନ୍ଧରା । ସେ ଯେତେବେଳେ 
ଶାଶୂଘର କଥା ପ୍ରକାଶ କରେ ବା ଶାଶୂଘରକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ସନ୍ତୋଷହୀନତା 
ପ୍ରକାଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ସେ କହେ - 


ଟୁପୁ ଟୁପୁ ପାଣି କାନ୍ଧକୁ ଛାଟେ 
ଟୁପୁ ଟୃପୁ କଥା କଲିଜା କାଟେ । 
ଅଥବା ସମୁଦ୍ର ସଙ୍ଗରେ ଶଙ୍ଖ ସଙ୍ଗାତ 
କୁଜିଗେଣ୍ଡା ଦେଖି ବସିଲ ମିତ ହେ ବାପା | 


' ଦୋଳିଗୀତ' ରେ ଗ୍ରାମର ତରୁଣୀ ମନମଉଜରେ ଗୀତ ଗାଇବାବେଳେ ସୁନ୍ଦର 
ଉପମାର ବ୍ୟବହାର କରି ଭାବର ଗଭୀରତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ - 


ପଟାକୁ ପଟା ଲାଗିଛି 
ଏ କଣା ପଟାରେ ମଲ୍ଲୀ ଶୋଇଛି 
ଗହମ ନିଦ ଲାଗିଚି 


ହଳିଆ ହଳ କରିବା ସମୟରେ ପୁରାଣରୁ ଶୁଣିଥ୍‌ବା କଥାକୁ ନେଇ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଗୀତ ଗାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଏକାଧ୍ୂକ 
ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ ଗୋଟିଏ ଭାବ ବା କଥାର ପରିପ୍ରକାଶପାଇଁ | ଏହା 
ମାଳୋପମାର ଲକ୍ଷଣ, ଯଥା - 


er 
୧୫. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗାଆରେ ଉପମା ଓ ରୂପକ - ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର - ଝଙ୍କାର, ଫେବୃଆରୀ 
୧୯୭୮, ପୃ: ୯୦୪। 
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ଲୋକଗୀତ _ 


× × ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାଉରିଆ ନମ ନମ ଥଣ୍ଟ 
ଉଡ଼ିଯାଇ ବୁଡ଼ି ଧଇଲେ ରାଧ୍ଵକା ବେନି ଭୁଜ 
ରାଧ୍ବକା ବେନିଭୁଜ ଭାଗ୍ୟେ ଥଲେ ପାଇ 
ନିଆଁ ପାଶେ ଜଉ ଯେସନେ ତରଳଇ 
ଛେଳିକି ପେଣ୍ଡରା ଯେସନେ ଛକିଥାଇ 
ଗାଇକି ବାଘୁଣୀ ଯେସନେ ପଳାସଇ 
ମୀନକୁ କାଣ୍ଟିବଗ ଯେସନେ ଜଗିଥାଇ 
ବେଙ୍ଗକୁ ଅଇରି ଯେସନ ଗିଳଇ 
ମାଛିକି ମାଙ୍କଡ଼ା ଯେସନ ବଳିଥାଇ 
ସେଇ ପ୍ରକାରେ ମାଇଁ ରାଧୂକା, ନ ଦେଲେ ନ ଛାଡ଼ଇ | 
ଢଗ ରାମାୟଣରେ ମାଳୋପମାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ - 
ପିତଳ ସଙ୍ଗେ କାହିଁ ସୁନା 
ଲୁହା ସଙ୍ଗେ କଂସା ଗିନା 
ପାଟର ସଙ୍ଗେ କପଡ଼ା 
ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ ଛାଡ଼ି କାହିଁ 
ବଜାଇ ବସିଲି ଢପଡ଼ା । 
ସଂସାରରେ ଅନିତ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ରାଣୀ ମୁକୃତାଦେଇ ପୁତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ଉପମାମାନ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଛି । ସେଥୂରେ 
କଞ୍ଚାଫଳକୁ ପାପୀ ଓ ପାଚିଲା ଫଳକୁ ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ତଥା ପଚାପତ୍ରକୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ବଣଣ୍ତନା କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ପାଣିରେ ପତର ପଚେ କି ନ ପଚେ ସେ ପାଣି ଗନ୍ଧାଇ ଭୂଇ 
ମୁଁ ମଲେ ବୋଉ କାନ୍ଦିବୁ ନାଇଲୋ ରାହାବୁଡ଼ ଦେବୁ ଯାଇ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକଗୀତରେ ପୁତ୍ରକୁ ସୁନା ଚନ୍ଦ୍ରମୀ ସହିତ, ମୁଖକୁ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସହିତ, କୋଇଲି ସ୍ଵରକୁ ଭାରୀ କଣ୍ଠସ୍ଵର ସହିତ, ବଳବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସିଂହ ସହିତ, 
କେଶକୁ ଭ୍ରମର ସହିତ, ଚମ୍ପାକୁ ଦେହରଙ୍ଗ ସହିତ, ପଦ୍ମକୁ ମୁଖ ସହିତ, ପିତଳ 
ଓ ଲୁହା - ନୀଚ ଜାତୀୟା ସ୍ତ୍ରୀ, ସୁନା ଓ ରୁପା ¬ ସମ୍ତାନ୍ତ ବଂଶୀୟା ସ୍ତ, ନିଦ୍ଦୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଚଣ୍ଡାଳ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ଉପମା ଓ ରୂପକର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
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CC ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ ।! କୌଣସି ଏକ ପଦାର୍ଥକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦାର୍ଥର ସମ୍ପ୍କାନ୍ଧିତ କରି 
ଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥାଏ । ¢ ପ୍ରତୀକବାଦର ଅର୍ଥ 
କେବଳ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ଅର୍ଥ ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଗୁନିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ଭାବନାର 
ବିଚିତ୍ରତା ଓ ଭାବପ୍ରକାଶର ଉଦ୍‌ ବୋଧନମୂଳକ ଭାବପ୍ରବଣତା (evocative 
emotionalism) ଏହାର ପ୍ରାଣ !' ' ( ୧୬) ବିଶେଷଭାବରେ ନାଦିଆ ବା ଜଗଢମାଳି 
ଆଦିରେ ପ୍ରତୀକବାଦର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥୀ - 
ସ୍ବର୍ଗରୁ ପଡ଼ିଲା ଟେକାଟିଏ 
ତା” ମୁଣ୍ଡରେ ଟୋପିଟିଏ (ତାଳ ) 
ହଳଦୀ ଗୁରୁ ଗୁରୁ ରାମ ରାଉତ 
ଘରେ ଭାତ ନାହିଁ ପୁଅ ବହୁତ (ପଣସ ) 
ଏତିକି ଟିକିଏ ମାଙ୍କଡ଼ 
ଭୂଇଁକି ମାରେ ଚାପଡ଼ ( କୋଡ଼ି) 
ଏ ଖୁମ୍ବ ସେ ଖୁମ୍ବ ବାଜେ ଘୁମଘୁମ 
ମଝି ଖୁମ୍ବ ହେଲା ପାନିଆଁ 
ଶହ ଶହ ବର ଜଗି ବସିଛନ୍ତି 
କେଉଁ ବାଟେ ଗଲା କନିଆଁ ( ଜୀବନ ) 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଲୋକଗୀତରେ ଉପମା, 
ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଏହି ତିନୋଟି ବିଭାବକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ନିଜର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତ୍ୁକ୍ତ 
କରିପାରିଛି । 


(ଙ ) ସାଇ୍ଗୀତିକତା - ଲୋକଗୀତିର ଜନପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହେଉଛି 
ତା'ର ସାଙ୍ଗୀତିକତା । ଏଥୁରେ ନିହିତ ଛନ୍ଦମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୀତିମୟତା ଯେକୌଣସି 
ମାନବକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ । ଯଥାର୍ଥରେ ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟ କୁହନ୍ତି “ସଙ୍ଗୀତର 
ମଧୁର ମୂରୁନା ହେଉଛି ପଲ୍ଲୀ-କବିତୀର ଏକ ପରମ ରସସମ୍ପଦ । ସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵରଝଙ୍କାର ଯେଉଁଠି ତିରୋହିତ, ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରାଣର ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଭାବତରଙ୍ଗ-ପ୍ରବାହ 


୧୬. କବିତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ - ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ । ପୃ : ୧୭୨ | ଗ୍ରନ୍ଚମନ୍ଦିର, ୧ମ ¬ ପ୍ର. ୧୯୭୪ | 
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ଲୋକଗୀତ ୮୯ 


ସେଠି ନିଃଶେଷିତ । ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତା'ର ସ୍ଵରସମ୍ପଦଠାରୁ କୌଣସି 
ଦିଗରେ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଵର-ଝଙ୍କାରଠ ଏ ଉଭୟର ମଧୁର 
ସମନ୍ସୟରେ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତ ତା'ର ସାର୍ଥକ ରୂପସମ୍ଚଦ ବହନ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ ।”? ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟତିରେକେ ପଲ୍ଲୀବାସୀର ଜୀବନ ରସଶୂନ୍ୟ । ସରଳ 
ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ଭିତରେ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ସଙ୍ଗୀତର 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ । କୋକିଳର କୁହୁଗୀତି, ଉଷା ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାର ମନୋରମ ପରିବେଶ, ଗ୍ରାମ 
ସୀମୀନ୍ତର ସେହି ମୋହାବିଷ୍ଟ ରୂପ ତା'ର ମନରେ ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ଝଙ୍କାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ “କହିବା” ଅପେକ୍ଷା ‘ଗାଇବା”କୁ ଅଧୁକ ପସନ୍ଦ 
କରିଛି । ଗୀତିକବିତାର ସମସ୍ତ ଶଚଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଭବ ନେଇ ଏହା ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ । 
ଡଃ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ˆ ଏହି ଲୋକଗୀତ ସମୂହର 
ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟୟ ଭାବାନୁଭୂତି ଓ ଆନ୍ତରିକ ଉଛ୍ଛାସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ମନେ ହୁଏ 
ଯେ, ଗୀତିକବିତାର ଆଦ୍ୟ ସ୍ତୁରଣ ଓ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିସବୁ ଗୀତିସମୂହର 
ବଳିଷ୍ଠ ଅବଦାନ ରହିଛି ।”” ଅନେକ ଲୋକଗୀତର ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାନ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚ 
ସ୍ତରର | ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗମାନଙ୍କର ଅନେକ ନିୟମ ଏଥୁରେ ବରର ମାନ । 
ଲୋକଗୀତରୁ ହିଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି ବୋଲି ବଡ଼େ ଗୁଲାମ ଅଲ୍ଲୀ 
ଖାଁଙ୍କ ପରି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମଧ୍ୟ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ 
ଦେଲେ ଏହା ସଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ | 

ଜାମୁଡାଳୀ ଗୀତ - ଏଥ୍‌ରେ ନଟ ଓ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ବିଲାବଲ୍‌' ରାଗର ସ୍ଵରୂପ 
ରହିଛି । ତାଳ-ଖେମଟା | ଗୀତ ହେଉଛି - 

କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା ଜାମୁଡାଳୀ 
କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା 
କହିବାକୁ ମୋତେ ଡର ଲାଗୁଛି ମୋ” ଜାମୁଡାଳୀରେ 
କାଳେ କଟିଯିବ ମଥା, ଜାମୁଡାଳୀରେ 


ପାମାଧା ପାପାମା ମାମାମା ମାମାଗା 
କହିବି ଗୋଟିଏ କଥାଜା ମୁଡାଳୀ 
X O X O 

ରେଗାମା ଗାରେମା ରେସାଗା ଗାଗାଗା 
କହିବି ଗୋଟିଏ କଥାଜା ମୁଡାଳୀ 
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ରେଗାମା 
କହିବି 

ସାରେଗା 
କହିବା 

ନିସା ସା 
ଜାମୁଡ଼ା 
ସା ସା ସା 
ମଥାଜା 


ଗାରେମା 
ଗୋଟିଏ 


ଗାଗାଗା 
କୁମୋତେ 
ନିଧାନି 
ଳୀରେ S$ 


ରେଗାରେ 
ମୁଡାଳୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ରେ ସା - 
କଥା 


ରେଗାରେ 
ଡରଲା 


ଧାନିସା 
କାଳେକ 


ସୀ - — 
ରେ $ 


ରଜଗୀତ - ମହଧମାକୁ “ସା” କରି - ଗୀତଟି ହେଉଛି - 


SSS 


ସାସାରେ 
ଗୁଛିମୋ 
ରେଗାରେ 
ଟିଯିବ 


SSS 


ମହକିଲା ବଣ ମଲ୍ଲୀ 
ଗାଁ ଗୋଟାକରେ ବୁଲି ଆଇଲି ବୁଲି ଆଇଲି 
କିଏ ନ କହିଲେ ବସ ବୋଲି । 
ଏହା ‘ପିଲୁ” ରାଗସଦୂୃଶ । ଏକତାଳୀ ( ଓଡ଼ିଶୀ ), କହରଞୱା ( ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ) 


ହୋଇଥାଏ ! 
ସାପା ପା-ମା ମାପା ପା-ମା ଗାରେ ସା - ¬ 
ମହ କି ଲାବ ଣ 55 ମମ ଲ୍ଲୀ 5 $ 
xX xX 
ସାରେ ରେଗା ଗାଗା ଗା-ରେ ସାରେ ନି ସା ସା 
ଗାଁ ୨ ଗୋ ଟାକ ରେ ଛୁଲି ଆଇ ଲି 
X X 
ପାସା - ସା ରେଗାସା -ରେ ଗାମା -ଗା ରେଗା -ରେ 
ବୁଲି ଆଁ ଇଲୈ କିଏ ନକ ହୈ ଲେ ବସ 
xX X 
ସାସା ¬ - 
ବୋଲି $ S ୍ 


ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି ‘ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି” ପୁସ୍ତକର ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କଦ୍ଵୀରା ରଚିତ 


“ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବନ୍ଧର ପୃ - ୧୪୬ ଓ ୧୪୮ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକଗୀତ ୯୧ 


ଲୋକଗୀତିକାର ଯେକୌଣସି ଗୀତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସେଥୁରେ ଥିବା ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଯେକୌଣସି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ | ଯଥାର୍ଥରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହିଁ 
ଲୋକଗୀତିକାର ମୌଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 

(ଚ ) ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ସ - ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମନସ୍ତତ୍ଧ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ସେଥପାଇଁ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ମନସ୍ତର୍ଧ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ମାତ୍ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ, ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ମନସ୍ତତ୍ସ ବିକାଶଲାଭ କରି ନ ଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ବାସ୍ତବରେ କହିଲେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ମନସ୍ତତ୍ଧବିତ୍ଵ । ବିଶେଷଭାବରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ସେ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇପାରିଛି । ‘କାନ୍ଦଣାଗୀତ”'ରେ ନାରୀ ତା'ର 
ମନର କଥାକୁ ଯେପରି ଅକୃତ୍ତିମଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେଥ୍ରୁ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ପ୍ରବାସରେ ଥବା ସ୍ବାମୀକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି କରି ଯେତେବେଳେ ଅପେକ୍ଷମାଣା 
ନାରୀଟି ହତୋତ୍ସାହ ହୋଇପଡ଼େ, ପତି ବିରହରେ ତା'ର ଜୀବନ ବିମର୍ଷ ହୋଇପଡ଼େ, 
ସେତିକିବେଳେ ସେ ତା'ର ମନର କଥା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଥାଏ - 

ପାଚିଲା ଆମ୍ବ ପଣସ 
ବୃଥା ହେଲା ମୋର ଯୁବା ବୟସ 
ଧନ ରହିଲେ ବିଦେଶ 

ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବିଦେଶରେ ରହିଥ୍‌ବା ପତିଙ୍କ ଆଗମନପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ରହିଥୁବା ନାରୀଟିର ମନରେ ଯେତେବେଳେ ଅନେକ କନ୍ପନା ବସା ବାନ୍ଧି ଯାଇଥାଏ, 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ସେ କିପରି ତାଙ୍କର ସମ୍ବର୍ବନା କରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ସେ ମଧ୍ଯ 
ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖିଥାଏ - 

ମେଘ ବରଷିଲା ଟୂପୁରୁ ଟୂପୁରୁ 
କେଶୁର ମାଇଲା ଗଜା 

କେଉଁ ରାଇଜରେ ରହିଲେ ମୋ” ରଜା 
ଜେଲିଙ୍ଗି ବାଇଦ ବଜା 


ବର୍ଷା ସମୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବିରହଦାୟକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ବିରହିଣୀ 
ନାୟିକା ତା'ର ମନୋବେଦନାକୁ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଇଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


କନ୍ୟା କାମୟତେ ରୂପମ୍‌ - କେଉଁ ନାରୀ ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷକୁ ପତି ଭାବରେ ବରଣ 
କରିବାକୁ ନ ଚାହେ ? ହୋଇଥାଉ ପଛେ ସେ ନିର୍ବନ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ । ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ 
ବୃଦ୍ଧ ବର ତା'ର ଦେହକୁ ସିନା ଅଧ୍ବକାର କରିଥାଏ, ମାତ୍ର ମନ ତ କୌଣସି 
ବିଭବର କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ । ମନର ମଣିଷ ହେବାକୁ ହେଲେ ସୁନ୍ଦର 
ରୂପ ହିଁ ଦରକାର । ନାରୀ ଜୀବନର ଏହି ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟଟି ଲୋକଗୀତିକାର 
ଗୋଟିଏ ପଦରେ ପ୍ରକାଶିତ - 
ଖଣ୍ଡିଆ ଘର, ଭେଣ୍ଡିଆ ବର 
ହସ ମାଡ଼ୁଥାଏ କର କର 
ପକ୍୍‌କା ଘର, ବୁଢ଼ା ବର 
ଲୁହ ବୋହୁଥାଏ ଝର ଝର 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନୋବୃତ୍ତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ବାପ ଦୋଲେ ଝିଅ ମୋର ବାର ବରଷର 
ମାଆ ବୋଲେ ଝିଅ ମୋର କୋଠାକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଭାଇ ବୋଲେ ଭଉଣୀ ମୋ” କତି ପାଖେ ଥାଉ 
ଭାଉଜ ବୋଲେ, ନଣନ୍ଦ ରାଣ୍ଡୀ ଦୂର ଦେଶେ ଯାଉ 


ଲୋକଗୀତର ଭାଷାତାଛ୍ତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟ - ଲୋକଗୀତର ଭାଷା ସରଳ ଓ 
ସାବଲୀଳ । ଲୋକକବି କଥୁୂତ ଭାଷାକୁ ତା'ର ଭାବ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ଭାଷା ହୋଇପଡ଼ିଛି ସର୍ବ ଜନବୋଧ୍ଯ । ତେଣୁ ଭାବର 
ଅବବୋଧରେ ଏହା କୌଣସି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ଥାଏ । ଲୋକଗୀତର 
ଯେକୌଣସି ପଦକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 


କେତେକ ପଦରେ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଅଧୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଶଜ ଶହ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ । ଏଥିରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି, ତାହାହିଁ ତତୃକାଳୀନ ସମୟର ବାର୍ର୍ରାକୁ ବହନ କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଲୋକମୁଖ 
ଦେଇ ଗତିକରି ଆସିବା ସମୟରେ ବେଳେବେଳେ ସମୟାନୁସାରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଯାଇଛି । ତଥାପି ଏଥୁରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ହେଲା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକଗୀତ ୯୩ 


ଠୁକିଲା, ଯୁରିଲା। ( ଯୋଡ଼ିଲା ), ପୁଡ଼ (ପୋଡ଼), ମୁଣୁଷ ( ମଣିଷ ), ମଡ଼ପ 
(ମଣ୍ଡପ ), ଗୁରା (ଗୋରା), ଢାଗ (ଢାଙ୍କ ), ବୋପାଇ (ବାପା), ଜଅଳ 
(ଦଉଡ଼ି ), କରଡ଼ିଆ (କରଡ଼ା ), ଗାଡ଼ିଆ (ସରୁ), ଠେଙୁଆ (ଠେଙ୍ଗା) 
ଜନଗତର ( ଜଗତର ଲୋକ ), ଧାତିକାରେ (ଶୀଘୁ ), ଭଞ୍ଜାଇ (ଭଙ୍ଗାଇ }), 
ପ୍ରସବି (ପରଷିବି ), ପରି (ପହଁରି) ନଟିକାଳ (ନାରିକେଳ), ଅସର 
(ଅବସର ), ଓଲଣା ( ଅଲଣା ) ଇତ୍ୟାଦି | 
ଆଦିବାସୀ ଏ ମାଟିର ଆଦିମ ଆଦିବାସୀ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଏ ମାଟିରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବାପରେ ସମନ୍ସୟର ସ୍ଵରୂପ ଉଭୟ ଭାଷା ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା 
ପ୍ରବେଶଲାଭ କରିଛି; ଯେପରି - 
ଭୁତିଆ (ମୂଲିଆ ), ସୁଆନୀ ( ସାହୁଆଣୀ), ଲେଦାକାଟି ଖାବଡ଼ ( ଗାଡ଼ରୁ 
ଡାଳପୁଆ କାଠି ମାରିବା), ତେତେଳ (ତେନ୍ତୁଳି), ନୁକୋକରି (ଭଲକରି) 
ସରଳ ପଦର ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ପୋକ୍ତଭାବେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
ନଇ ତ ସେ ପାରିରେ ଦିଅରଙ୍କ ଚାଷ 
ଡଙ୍ଗା ଚଢ଼ି ଭାତ ବୁହାଇବୁ ଏକା 
ଆଷାଢ଼ ଚାରି ମାସ ହୋ ( ହଳିଆଗୀତ) 
ଅଥବା - ଦାନ୍ତକାଠି ଦାନ୍ତତିରଣ ବେଳେ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଆଜି ନ ଡାକିଲେ ଭୋକରା ବେଳେ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଭୋକ କଲେ ଭାତ ନ ଦେଲେ ଖୋଇ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଶୋଷ କଲେ ପାଣି ନ ଦେଲେ ପେଇ ମୋ ମାଆମାନେ 
ତୁମେ ତ ଆନନ୍ଦେ ଯାଉଛ ଭାସି ମୋ ମାଆମାନେ 
ମୋ” ପିଣ୍ଡ ହତାଶ ହେଉଛି ବସି ମୋ ମାଆମାନେ 
(କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ) 
ବେଳେ ବେଳେ କେତେକ ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ - 
ଦେ ଧେଇକି, ତା? ଧେଇ ନାଟ 
ତାକଧେଇ ନାଟ 
ନାଟ ପାହାରେ, ପୁରୀଠାକୁର ଦୂରକୁ ବାଟ କାହାରେ 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବା - ଥେଇକି ଥେଇ, ଥାକଡ଼ ଥେଇ, ସାନ କକେଇ 
ବାପର ଭାଇ ମା’ ଦିଅର, ଖୁଡ଼ୀର ବର 
ବୋହୂମାଂଙ୍କର ଖୁଡ଼ୁତାଶୁର | 

ଉପସଂହାର - ଲୋକଗୀତ ବିବିଧ ରସ ଓ ଭାବରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ ! ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କଥା ଓ ବାଉଁ। ଏହାର କଳେବରକୁ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଜୀବନବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଏଥୁରେ କେବଳ ଜୀବନର କଥା ହିଁ କହିଛି । କଳ୍ପନା ଓ ଅବାସ୍ତବତାର 
ଉଦାହରଣ ଏଥୁରେ ବିରଳ | ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଭୂଗୋଳ, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ 
ଏତିହ୍ୟ - ସମସ୍ତର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଏହି ଲୋକଗୀତ | ସେଥୁପାଇଁ ଏହା 
ଲୋକବେଦ । ଏହା ଯେପରି ପଥଶ୍ରାନ୍ତ ପଥୁକର କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଅପନୋଦନ କରିପାରେ, 
ସେହିପରି ଝାଞ୍ଜିଖରାରେ ହଳ କରୁଥିବା ହଳିଆର ଶ୍ରମକୁ ଲାଘବ କରିପାରେ । 
କୁମାରୀ ମନର ଆଶା ଓ ଅଭିଳାଷ, ନିର୍ଯାତିତା ନବବଧୂର ଆମତ୍ମଦହନ, ଶିଶୁର 
ଦରୋଟି ଭାବ ଓ ସ୍ନିଗ୍ଧତା - ସବୁ ଯେପରି ଫିଟିପଡ଼ିଛି ଏଥୁରେ । ତେଣୁ ଏକ 
କଥାରେ କହିଲେ ¬ ପୁରାଣଠାରୁ ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୂଗୋଳରୁ ଦର୍ଶନ, ଜୀବନରୁ 
ବାସ୍ତବତା ସବୁ କିଛିକୁ ଦେଖିବାକୁ ଚାହିଁଲେ, ତାହା କେବଳ ଲୋକଗୀତରେ ହିଁ 
ମିଳିପାରିବ । ସେଥୁପାଇଁ କେଉଁ ଅତୀତ କାଳରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲେ ହେ ଲୋକଗୀତ 
ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ମାନବର ହୃଦୟବେଦୀରେ ନିଜର ଆସନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଛି 
ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଲୋଁକକାହାଣୀ 


ପ୍ରାଗ୍ଭାଷ 

ଲୋକଗୀତ ପରି ଲୋକକାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତେବେ ଯେହେତୁ ଏହା କାହାଣୀ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ଛନା ଓ ରୋମାଞ୍ଚ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଗୀତପରି ଏହା ଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ବିଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ । ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କାହାଣୀ କହିବା ଓ ଶୁଣିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାନବର ବହୁ ଆଦିମ । ଏହା 
କେବଳ ବୟସ୍କଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ କିଛି ବ୍ରଝିପାରୁ 
ନ ଥୁବା ଶିଶୁ ମଧ୍ଯ ଏହି କାହାଣୀର ଚମକ୍ରାରିତାରେ ବିସ୍ମୟମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଶିଶୁଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବୃଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ଆଦର | 

ଆଦିମାନବ ଅରଣ୍ୟରେ ଯାଯାବର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ସମୟରେ 
କେବଳ ସଂଗ୍ରାମ କରି ହିଁ ବଞ୍ଚୁଥଲା ! ଏହି ସଂଗ୍ରାମ କେତେବେଳେ ଥୁଲା ପ୍ରକୃତି 
ବିରୋଧରେ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଥଲା ଅନ୍ୟ ଏକ ଅପରିଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବିରୋଧରେ | ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆଗମନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କ୍ଷତାକ୍ତ ଜୀବନକୁ କିଛି ସମୟ 
ସାମୂହିକ ଭାବରେ ବିତାଇ ଦେବାପାଇଁ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକତ୍ରିତ ହେଉଥୁଲା | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସେହି ଦିନର ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ 
ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ କହି ଶୁଣାଉଥୂଲ। ଓ ଅନ୍ୟର କାହାଣୀ 
ମନୋଯୋଗପୂର୍ବକ ଶୁଣୁଥିଲା | ଏହି ଶୁଣିବା ଏବଂ ଶୁଣାଇବା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ହିଁ କାହାଣୀ 
ବା ଗଳ୍ପର ଜନ୍ମ । ଅତୀତରେ ବର୍ତମାନ ପରି କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ 
ଭରିଦେବାପାଇଁ ବିଶେଷ କିଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା | 
ସେଥୁପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ଆଦିମ ମଣିଷ ପରସ୍ପର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଆପଣା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରି ବା ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଲବ୍ଧି କରୁଥିଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାନବର 
ମନୋବ୍ୂରଭ୍ରିରେ ମଧ୍ୟ ଆସିଲା ପରିବର୍ଭନ । କର୍ମଜଞ୍ଜୀଳ ମୁହୁ୍ମାନଙ୍କୁ କ୍ଷଣିକ 
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୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନପାଇଁ ସେ ଆରମ୍ଭ କଲା କାହାଣୀ କହିବାକୁ । ଏହାର ପରବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସମର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଚାଲି ଯିବ|ପରେ ଗୃହରେ ଛୋଟ ପିଲାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ବ ନ୍ଯସ୍ତ 
କରାଯାଉଥୂଲା ବୃଦ୍ଧ ଓ ବୃଦ୍ଧାମାନଙ୍କ ଉପରେ | ଅଝଟ ଓ ଅବୁଝା ଶିଶୁକୁ 
ବୃଝାଇବାର କୌଣସି ଉପାୟ ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଖୋଜି ପାଉ ନ ଥୁଲେ, 
ହଠାତ୍ଵ ଏକ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀର ସୂତ୍ର ସେ ଆବିଷ୍କାର କରି ବସିଛନ୍ତି । ବଡ଼ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ, ଏହି ନୂତନ ଆବିଷ୍ଠାରଟି ଅଝଟ ଶିଶୁମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଖିଷଧର କାମ ଦେଇଛି । ଏହା ପରଠାରୁ ସେମାନେ କେବଳ କହି ଚାଲିଛନ୍ତି 
କାହାଣୀ ପରେ କାହାଣୀ । ଏ କାହାଣୀର ଶେଷ ନାହିଁ । ମୂଳକଥା - ଶାଖା 
କଥା - ଉପକଥା ¬ ଏହି ନ୍ୟାୟରେ ଲମ୍ବିଚାଲିଛି କଥାର କଥା | କେଉଁଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କେଉଁଠାରେ ଶେଷ ଏବଂ ପରିଣତି କେଉଁଠି - ଜାଣିବାର ବା ବୁଝିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ନାହିଁ । 


କେବଳ ଶିଶୁମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ବୟସ୍କମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
କାହାଣୀର ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି । ନିଷ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ କରିବାପାଇଁ 
କେବଳ ଏହି କାହାଣୀ ହିଁ ସମର୍ଥ । 'ଆରବ୍ୟ ରଜନୀ”'ର ସେହି ସହସ୍ର ସହସ୍ର 
କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ନିଷ୍ଣୁର ଶାସକ ଶାହରିୟରଙ୍କ ମନୋଭାବର 
ପରିବରଁନପାଇଁ |! ଏହି କାହାଣୀ ହିଁ ତାଙ୍କପରି କୁର ଶାସକର ଅନ୍ତରରେ 
ଭରିଦେଇଛି ନାରୀଜାତି ପ୍ରତି ସ୍ଵେହ, କରୁଣା ଓ ପ୍ରୀତି । ତେଣୁ କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ, ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ରହିଛି । 
ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକକାହାଣୀକୁ ବିଚାର କରିବା ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରାହକ ¬ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଜର୍ମାନ 
ଦେଶର ଜ୍ୟାକବ୍ଗ୍ରୀମ୍‌ ଓ ଉଇଲ୍‌ହେଲ୍ମଗ୍ରୀମ୍‌ ଦୁଇ ଭାଇ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥୁଲେ | ତେଣୁ ଏହି ଦୁଇଭାଇଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରାହକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | ସେମାନେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁବା ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକୁ 
Household Tales'ର ତିନି ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ! ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ 
ସଂଗ୍ରହରେ ନୂତନ ଦିଶାର ପ୍ରଥମ ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାନ୍ତି ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶଦ୍ଧାରା ଏ ଦେଶରୁ ଲୋକକାହାଣୀ ବିଲୋପ 
ହୋଇଯିବା ଆଶଙ୍କା କରି ସେ ଏହାର ସଂଗ୍ରହରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ ! କାରଣ 
ସେ ଜାଣିଥୂଲେ ଏହି କାହାଣୀ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୯୭ 


କିପରି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ! ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ଉଦ୍ୟମ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ | ୧୯୦୧ରେ ଜନୈକା କରଣ ମହିଳା ୨ ୫ଟି 
ଲୋକକଥାକୁ ନେଇ “କଥା ଲହରୀ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ୧୯ ୨୧ରେ ରାଧାଚରଣ 
ମହାପାତ୍ର ୨୫ଟି ଲୋକକାହାଣୀକୁ ନେଇ ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦତ୍ତ ମଧ୍ଷ ୧୯ ୨୩ରେ ‘Folk Tales of Odisha’ରେ 
୧୫ଟି ଅନୁଦିତ ଗଳ୍ପର ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ଶ୍ରୀ ଅରସନ ମଧ୍ଧ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ମାତ୍ର ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 'ଲୋକଗଳ୍ପ 
ସଞ୍ଚୟନଂରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ୨୨୩ଟି ଗଳ୍ପ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଯେପରି ‘ଉତ୍କଳ ଦେଶର କାହାଣୀ” ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରି କାହାଣୀର ଉଭଭାବନ, କ୍ରମବିକାଶ ଓ ସାରବଭତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ 
ଓ କାହାଣୀ” ସନ୍ଦର୍ଭରେ, ଲୋକଗନଳ୍ପଥ ସଞ୍ଚୟନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀ ଶୀର୍ଷକ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ଲୋକକାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଉଭୟର ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଦାଶଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଲୋକକାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଇଂରେଜୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଏହାକୁ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ 
ପରିଚିତ କରିବାକୁ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆଜି ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ଆସନରେ ଆସୀନ ହୋଇପାରିଥାଏ, ତାହା କେବଳ ଡଃ 
ଦାଶଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ଆଲୋଚକ ଲୋକକାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂରଣ୍ଣ ଆଲେ।ଚନା ମଧ୍ଯ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କର ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଆଜି ତା'ର ପୂର୍ବର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଫେରିପାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲେ।କାହାଣୀର ବିଭାଗୀକରଣ - ଲେୋକଗୀତିକା ପରି 
ଲୋକକାହାଣୀକୁ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରି 
ଏହାର କେତେକ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ ଯେ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ତାହା କହିହେବ ନାହିଁ । ତଥାପି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା 
ଏକ ସ୍ୂୂଳ ଧାରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପଣ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନର।ୟଣ ଦାଶ 
ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - 
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୧. 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଦେବତା, ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ବେତାଳ, ଯକ୍ଷ, ଅପ୍ସରା ଆଦି ଦୈବିକ ବିଷୟର ଗଳ୍ପ । 
ଅସୁର, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, ତାନ୍ତିକ ପ୍ରଭୂତ ଭୌତିକ ବିଦ୍ୟା ସମନ୍ବିତ ଗଳ୍ପ | 
ରାଜା, ମନ୍ତ୍ୀଃ ସାଧବ, କଟୁଆଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଳ୍ପ | 

ସାଧାରଣ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥବା କାହାଣୀ ।( ୧ ) 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ 
କାହାଣୀ”ରେ ସାତ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥୁଲେ । 

ପୌରାଣିକ କଥା - ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଅନ୍ତତୁ୍ତ । 
ଓଷାବ୍ରତ କଥା - ଅନନ୍ତବ୍ରତ, ସୁଦଶାବ୍ରତ, କେଦାରବ୍ତତ, ବଜ୍ରମହାକାଳୀ 
ଆଦି ବ୍ରତ, ଖରଖରୀ ଓଷା, ଧାନମାଣିକା ଓଷା, ଦାଣ୍ଡପହଁରା ଆଦି ବହୁ 
ଓଷା ଏହାର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ । 

ସନ୍ତ୍ର ଓ ଭକ୍ତ କଥା ¬ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ମଙ୍ଗଳ ଗଉଡ଼, ଜୟଦେବ, ଗୀତା ପଶ୍ଡା, 
ବିଲ୍ନମଙ୍ଗଳ, ସାଲବେଗ ଆଦି ବହୁ ସନ୍ଧ ଓ ଭକ୍ତଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି ଉପାଖ୍ୟାନକୁ 
ନେଇ ଏହା ରଚିତ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କଥା - ଉଭୟ ଧର୍ମ ବିଷୟକ ଓ ଇତିହାସ ବିଷୟକ - 
ନୀଳିକୁମ୍ଭାରୁଣୀ, ନିତେଇ ଧୋବଣୀ, କୌଶଲ୍ୟାଗଙ୍ଗ, କାଞ୍ଚଜାବେରୀ ଆଦି | 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କାହାଣୀ - ଏଥ୍‌ରେ ପାଲା କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
- ସୌଦାଗର ପାଲା, ଦୁର୍ଜନ ସିଂହ ପାଲା, କାଠୁରିଆ ପାଲା ଆଦି ୨ ୦ଟି 
ପାଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଭକ୍ତିଭାବ ପ୍ରକାଶ ଓ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ମହିମା 
ପ୍ରଚାର ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ । 

ମାହାତ୍ମ୍ୟ କଥା - ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଚାର ଓ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଧର୍ମଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବିଶେଷକରି ବିଭିନ୍ନ ମାସର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
କାରିକ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବୈଶାଖ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପୌଷ ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ମାଘ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଆଦି । 
ଲୌକିକ କଥା - ଏହାର ୮ଟି ବିଭାଗ । ୧. ଉପଦେଶାମ୍ମକ କାହାଣୀ, 
୨. ଦେବତା, ଅସୁର, ଭୂତପ୍ରେତ ବହୁଦୈତ୍ୟ କାହାଣୀ, ୩. ଚୋର ଡକାୟତ, 
ଠକ, ଶଠ କାହାଣୀ, ୪. ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସର୍ପ, କୁମ୍ଭୀର, ମସ୍ୟ ବିଷୟକ କାହାଣୀ, 
୫. ରଜାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ସାଧବପୁଅ, କଟୁଆଳପୁଅ ପ୍ରଭୁତି ଚାରି ସଙ୍ଗାତ 
କଥା, ୬. ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ କାହାଣୀ, ୭. ନୀତିଶିକ୍ଷାମୂଳକ କାହାଣୀ, 
୮. ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ କାହାଣୀ | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୧ମ ଭାଗ - ପଶ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ | ପୃ : ୬୭, ୧୯୬୮ | 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୯୯ 


ତପ୍ୂରେ ଡଃ ଦାଶ ତାଙ୍କର ଲୋକଗନ୍ପ ସଞ୍ଚୟନରେ ୨ ୨୩ଟି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଗଳ୍ପ ସନ୍ନିବେଶିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍କଳିତ ଗଳ୍ପକୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଭାବରେ ବିଭାଜନ 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - ୧. ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ କାହାଣୀ । ୨. ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ | ୩. ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀ | ୪. କର୍ମ ଓ ଦୈବ । ୫. ବୋଇତ ବଣିଜ । 
୬. ଓଷା ବ୍ରତ କଥା ¦ ୭. ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷା ! ୮. ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ଓ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ | ୯. ଛଦ୍ମରୂପ । ୧୦. ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବସ୍ତୁ । ୧୧. ଭାଇଭଉଣୀ । 
୧୨. ସପତ୍ନୀ ଓ ବିମାତା | ୧୩. ଭୂତଗଛ୍ଥ | ୧୪. ଠକ, ଶଠ ଓ ଡାକୁ | 
୧୫. ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ୧୬. କିମ୍ବଦନ୍ତୀ | ୧୭. ବିବିଧ | ( ୨) 


ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ରୂପବିଭବ ଓ ରସାନୁଭୂତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତଭାବରେ ନିଭକ୍ତ କରି ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ । 


୧. ସାମାଜିକ | ୨. ଏତିହାସିକ । ୩. ଅଲୌକିକ । ୪. ପୌରାଣିକ ବା 
ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓ ପଡଶ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ବି ଭାଗୀକରଣ ହୋଇଥ ବା ସମସ୍ତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ ! ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଦେଇ ଗତି କରିବା ସମୟରେ କାହାଣୀ- 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁସବୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇଛି, ତାକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ଲୋକକାହାଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା, ପ୍ରଚାରକ ଓ ପ୍ରସାରକ - ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଜିଏ, ତାହା ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ! ଏଥିରେ ମାନବଜୀବନର 
ବହୁତ ଅଭିଜ୍ଞତା ରୂପ ପାଇଛି | ବୋଧହୁଏ ମାନବର ନିଜକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସାରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ । ସମସ୍ତେ କାହାଣୀ କହିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯା'ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଭୀର ନୁହେଁ, ଯିଏ ଜୀବନରେ ଉତ୍ଥାନ 
ପତନ ଦେଇ କେବେ ଗତି କରି ନାହିଁ ଏବଂ ମାନବର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ନୁହେଁ, ସେ କେବେ କାହାଣୀ କହିପାରେ ନାହିଁ । ଜୀବନ କେବେ ସରଳ ନୁହେଁ । 
ବାଧା ବନ୍ଧନର ଜଟିଳତାରେ ଏହା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ଏଥ୍‌ରୁ ସାମୟିକ ମୁକ୍ତି ଓ 
ଆନନ୍ଦପାଇଁ ଏହି କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । ଅତୀତରେ କାହାଣୀ କହି ବାପାଇଁ 
କଥକଗୋଷ୍ଠୀ ରହିଥୂଲେ | ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ଭରତ” ନାମକ ଯେଉଁ ଏକ ଗାୟକ 
ବା କଥକ ଗୋଷ୍ଠୀ ରହିଥୂଲେ, ସେମାନେ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


es 


ବୋଲାଯାଇପାରେ ! ପତଞ୍ଜଳି ନିଜ ‘ମହାଭାଷ୍ୟ'ରେ ଯେଉ ତିନି ପ୍ରକାର ସାରସ୍ଵତ 


୨. ଲୋକଗନ୍ଧ ସଞ୍ଚୟନ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ । ଓ.ସା. ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୬, 
୨ୟପ୍ର - ୧୯୭୭ । 
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୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତନ୍ମଣଧ୍ଧରୁ କଥା ବା କାହାଣୀ କହିବା 
ଅନ୍ୟତମ ଥୁଲା । (୩) ତେଣୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କାହାଣୀ କହି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନରେ ଆହ୍ଲାଦ ଭରି ଦେଉଥୂଲେ । ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଜାତକ 
କଥାର ବହୁ ଖଣ୍ଡିତ ଏବଂ ଯଥୋଚିତ ରୂପ ବହୁ କାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ କାହାଣୀ -ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଦଗ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ମାତ୍ର ତା'ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଲୌକିକ ଓ ସର୍ବଜନ ବୋଧ । 
ଏହାକୁ ପାଠ କରିବା ସମୟରେ ଏହା ଉପରେ ଅନ୍ୟର ଯେ କାହାର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି, ତାହା ଚିନ୍ତା କରି ହୋଇ ନ ଥାଏ | ମାନବ ତା'ର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ବହୁ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସମୟରେ, ପାରିଧ୍‌ 
ସମୟରେ, ବାଣିଜ୍ୟ -ବ୍ୟବସାୟକୁ ଯିବା ସମୟରେ ନୀରବରେ ଏଡ଼େ ବିରାଟ 
ପଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ପଥର କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଦୂର କରିବାପାଇଁ ସେହି 
ସମୟରେ କେହି ଜଣେ କୁହାଳିଆ ବ୍ୟକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଏହି ନୂଆ ବିଭବଚଟିକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ଦୂର ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ 
କଥକ ବା ଗନ୍ପସାଗର, ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଦୁଷ୍ଟାମୀରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇବାପାଇଁ ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀ, 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମୟରେ ସଙ୍ଗୀ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ କୃଷକ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ କହିଥାନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ପଥଶ୍ରମ, ଶ୍ରମଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି ଏବଂ ପିଲାମାନଙ୍କର 
ଅଝଟପଣି ଅଆ ଦୂରୀଭୁ ତ ହେଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ମାନେ ହିଁ 
ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରଚାରକ ଓ ପ୍ରସାରକ । 


ଲୋକକାହାଣୀର ଚରିତ୍ର - ଲୋକକାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା, ଯଥା - 

୧. ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ - ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ମାନବ 
ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତି; ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ସରୀସୃପମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଏକ ଚଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରି ଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ 
ହାବଭାବ କୌଣସି ଗୁଣରେ ମାନବଙ୍କଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ସେମାନେ 
ମଣିଷପରି ବାକ୍‌ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍‌ କାରୀ । ସାହାଯ୍ୟକାରୀଙ୍କ ଦୁଃଖରେ 
ସମଭାଗୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶକ୍ତିଅନୁରୂପ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି | ମାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଶ୍ବାସଘାତକତା ଓ ଅବିଶ୍ବାସ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ଅଥବା 


——— SS rs 
୩. ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ - ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା । ପୃ ୨ । ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ । ୩ୟ ପ୍ର - ୧୯୬୨ ! 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୦୧ 


ଆକ୍ରମଣ କଲେ, ସେମାନେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ । ସେହି ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡଃ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - ˆ କାହାଣୀର କଳ୍ନାରାଜ୍ୟରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ସାଧାରଣତଃ ସହଯୋଗମୂଳକ, 
ସ୍ନେହଶୀଳ | ସେମାନେ ଜୀବନର ଅନ୍ତରାୟ ନୁହନ୍ତି, ସହାୟକ ! ମନୁଷ୍ୟପରି 
ସେମାନଙ୍କର ବାକ୍ରଶକ୍ତି ଅଛି ! ଦୟା-କ୍ଷମାର ଆଧାର, ଆପଦର ମିତ୍ର, 
ପରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି ସେମାନେ ନିଜକୁ ବିପନ୍ନ କରିପାରନ୍ତି ।” (୪) 
ଏହି ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କାହାଣୀରେ ରୂପାୟିତ । 
ମାନବ ଚରିତ୍ର - ଲୋକକାହାଣୀର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ମାନବ ଶ୍ରେଣୀର । 
ପୁଣି ଏମାନେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜର 
ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀ, ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ, ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀ 
¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆସିଛନ୍ତି । ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀଃ ସାଧବ, 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ଭଣ୍ଡାରି, ବୈରାଗୀ, ତପସ୍ୀ, ଗଉଡ଼, ବଢ଼େଇ, ମୂଲିଆ, 
ଆଦିବାସୀ, ତେଲୀ, କୈବରଁ, ବଣିଆ, ତାନ୍ତିକ, ମାଲ୍ୟାଣୀ ଆଦି 
ବହୁପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ବଂଶାଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଜାତିବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ 
ନିଜର କ୍ରିୟାକଳାପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର - ଲୋକକାହାଣୀରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ କେତେବେଳେ ମାନବର ଦୁଃଖରେ ବିଗଳିତ ହୋଇ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ମାନବର କୁ-କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ 
ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥାନ୍ତି | ବିଶେଷଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଭଶ୍ଵରପାର୍ବତୀ ମୁଖ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ପାର୍ବତୀ କରୁଣାମୟୀ ରୂପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଃଖୀ ଓ ସନ୍ତାପିତ 
ମାନବକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସହିତ 
କଳି ଲଗାଇବାକୁ ସେ ପହାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଷାବ୍ରତ କଥାରେ 
ବହୁ ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଆସିଛନ୍ତି । ଶିବ -ପାବତୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ“ନାରାୟଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଗଣେଶ, ଯମ, ବୁଧ, କାର୍ଭିକେୟ, ନାରଦ 
ଆଦି ବହୁ ଦେବଦେବୀ ଏଥରେ ଦେଖାଦେଇଥାନ୍ତି । 


୪. 


ଲୋକଗନ୍ନ ସଞ୍ଚୟନ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ | ପୃ : ୧ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୪. ଆସୁରିକ ଚରିତ୍ର - ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଭୂତପ୍ରେତ, ଅସୁର ଓ ଅସୁରୁଣୀ 
ଆଦି ଦେଖାଦେଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ନାମ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଏମାନେ 
ସର୍ବଦା ମନୁଷ୍ୟର ଅନିଷ୍ଟ କରିବାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ବହୁ ସମୟରେ ମାନବର ବୁଦ୍ଧି ନିକଟରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରି 
କେତେବେଳେ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ିଥାନ୍ତି ବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଭୂତ୍ୟ 
ଭାବରେ କଇଁବ୍ୟ ସମ୍ପୀଦନ କରିଥାନ୍ତି 

୫. ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର - ଅନେକ ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀରେ ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ବିପଦରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ମାନବଙ୍କୁ ବୁଦି ଦେଇଛନ୍ତି | ଶିଂଘା, 
ଟାଟ୍ିଆ, ସିନ୍ଦୁକ, ଖଣ୍ଡା, ପଲମ, ଶଙ୍ଖ, କରାଟ, ଠେଙ୍ଗା, ଦଉଡ଼ି, କଠଉ 
ଆଦି ମଧ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି 
ସମୟେ ସମୟେ ହାଣ୍ଡି ଭିତରୁ, ସାରୁ ଭିତରୁ ବା ବୃକ୍ଷର କ୍ରୋଟର ମଧ୍ଯରୁ 
ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷ ଓ କନ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଲୋକଗଳ୍ପରେ କେହି 
ଜଡ଼ ନୁହନ୍ତି; ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଓ ସଚଳ । 
ଲୋକକାହାଣୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ - ଲୋକକାହାଣୀ ଲୋକଜୀବନର ଉଚ୍ଛଳ 

ପରିପ୍ରକାଶ । ଏଥରେ କିଛିଟା ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଅବାସ୍ତବତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲେହେ, 

ଅଧକାଂଶ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ଲୋକଜୀରନର ବହୁ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶିତ | 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏହାର ଜନକ ନୁହନ୍ତି । କାରଣ ˆ ଲୋକଗଳପ 
କାହାର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ବନ୍ୟ ଫସଲ, ବହୁଜନଙ୍କର କୀର୍ରି, କିଏ 
କେଉଁ ଅଂଶଟି ଯୋଗ କରିଛି କହିବା କଠିନ | ଲୋକଗଳ୍ପ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରେ 
ନାହିଁ । ଏହା ସଦାସଚଳ, ଏହା କର୍ଣ୍ଣ ପଥେ ପଥେ ସାରା ଜଗତ ଭ୍ରମଣ କରେ । 
ଲୋକ ହୃଦୟ ଏହାର ବିହାର ଭୂମି । ଗଳ୍ପର କୋଉ ଅଂଶ କୋଉ ଦେଶରୁ ଆସି 
ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଗଳ୍ପ ସଙ୍ଗେ ଯୁକ୍ତ ହେଲା, କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ ।” ? ( ୫) ଏହି ଲୋକଗଳ 
ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦାବି ରହିଛି । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ପଣ୍ଡିତଶ୍ରେଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରକୁ ତା'ର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ ! ଏହାର ପରିଚୟ 
କାହାକୁ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଏହାର; ଏହା ପୁଣି ସମସ୍ତଙ୍କର | ଅବଶ୍ୟ 
ବିଦଗ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସଂସ୍କୃତର ବିଭିନ୍ନ ଗନ କଥା ଯେ ପଢ଼ୁ ନ ଥୁଲେ ତାହା ନୁହେଁ । 
ମାତ୍ର ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ସହିତ ତାହାକୁ ସମତୁଲ 


୫. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ । ପୃ : ୮ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | 
୧ମପ୍ର - ୧୯୬୨ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକକାହାଣୀ ୧୦୩ 


କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! “ମନରୁ ମନକୁ ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଏହାର ଗତି । ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, ରୂପ ଓ ରସପିପାସା ଏହା ଚରିତାର୍ଥ 
କରୁଥଲା । ବିଦଗ୍ଧ ଲୋକେ ସଂସ୍କୃତ ଦଶକୁମାର ଚରିତ, କାଦମ୍ବରୀ ପଢ଼ୁଥଲାବେଳେ 
ଲୋକକଳ୍ନାକୁ ଏଇ ସବୁ କର୍ଣ୍ଣରସାୟନ, ଚକିତ ଚଞ୍ଚଳ କରି ରଖିଥିଲା । ଜୀବନ 
ସଙ୍ଗେ ସମାନ ପାଦ ପକାଇ କେବଳ ଚାଲିଆସିଛି ଲୋକଗନ୍ପ ! ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ଧାରାପରି ଏହା ଛିନ୍ନବିଛନ୍ନ ହୋଇ ନାହିଁ । କେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବା ଜୀବନର ଏତେ 
ସମାନ୍ତରାଳ, ଏତେ ନିକଟବର୍ୀ ? ଏତେ ସାର୍ବଜନୀନ, ଏତେ ସାର୍ବକାଳୀନ, 
ଏତେ ପ୍ରାଚୀନ, ଏତେ ନବୀନ ? ( ୬) ଏହା ପୁଣି ସବୁକାଳର | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରି ମଧ୍ଯ ସାର୍ବକାଳିକ | ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଚିର ନବୀନ । ଥରେ 
ପଢ଼ିଦେଲେ ତୃପ୍ତି ଆସେନା । ବାରମ୍ବାର ପାଠ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ । କାରଣ ଏ 
ଆମରି ମଣିଷ କଥା ଓ ସମାଜ କଥା କହିଥାଏ | ଦୁଃଖର ମୁହୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ ସତେଜ 
ଏବଂ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିଥାଏ । ତା'ର ଆଦ୍ୟରୂପ ଆଜି ବି ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଜନ୍ମଲଗ୍ଧ ଏବେବି 
ରହସ୍ୟାଚୁନ୍ନ । ନୂତନ ପିଢ଼ି ଓ ପୁରାତନ ପିଢ଼ି ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ 
କରେ ।”? ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆମେ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବା 

୧. ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ନାହିଁ । 

୨. ସମୟ ଏବଂ କଥକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ! 

୩. ପୃଥବୀପୃଷ୍ଠରେ ବସବାସ କରୁଥବା ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସଜୀବ-ନିର୍ଜୀବ, ଚେତନ 

ଏବଂ ଜଡ଼ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଚରିତ୍ର ହୋଇପାରନ୍ତି । 

୪. ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବାକ୍ଶକ୍ତିର ଅଧୁକାରୀ । 

୫. ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେ । 

୬. ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଅଧୂକ । 

୭. ବେଳେବେଳେ ବାକ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ନିରର୍ଥକ ବାକ୍ୟଦ୍ଵାରା ଅବତାରଣା 

ହୋଇଥାଏ | 

୮. ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମ ନ ଥାଏ । 

୯. ଆନନ୍ଦ ଦାନ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
୧୦. ଭାଷା ସହଜ, ସରଳ ଓ ଅଳଙ୍କାରହୀନ | 


୬. ଲୋକଗଳନ୍ପଧ ସଞ୍ଚୟନ - ତଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ମୁଖବନ୍ଧ ପୃ - ୯ ! ଓ. ସା. ଏକାଡେମୀ, 
୨ୟ ପ୍ର - ୧୯୭୭ । 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୧୧. ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଏହା ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ି ଆସିଥାଏ । 
୧୨. ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
୧୩. ସତ୍ୟ ଏବଂ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋକକାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | 
୧୪. କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ଅଧକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଳନାନ୍ତକ ଓ ସୁଖଦାୟକ । 
୧୫. ପରିସର ବ୍ୟାପକ ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । 
୧୬. ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନାହିଁ, ବରଂ ନିୟତିର ଇଙ୍ଗିତରେ 
ପରିଚାଳିତ ! 

୧୭. ରଚୟିତାଙ୍କ ନାମହୀନତା ହିଁ ଏହାର ମୌଳିକ ଗୁଣ [ 
୧୮. କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଅବାଧ ସଞ୍ଚରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
୧୯. କାହାଣୀକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିବାପାଇଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 

ଢଗଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
୨୦. କଥାବସ୍ତୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ଓ ପାରମ୍ପରିକ । 

ଲେୋକକାହାଣୀର ଉତ୍ସ - ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ଅଜଣା 
ହେଲେହେଁ, ଏହା ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ନାହିଁ । ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର 
ଭିତିଭୂମି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ । ତେଣୁ କାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିତାନ୍ତ ମୂର୍ଖ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିବା କେବଳ ବୋକାମୀର ପରିଚୟ |! ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଅଭିଜ୍ଞ, ଜ୍ଞାନୀ ଓ ପଣ୍ତିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ! ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ କାହାଣୀ ସହିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ କଥା ବା କାହାଣୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ସେହି ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - 

ବେଦ - ବେଦରେ ବହୁ କାହାଣୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବେଦ ରଚିତ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ତା ବା ସ୍ଥିତି ଥବା କଥା ପଣ୍ଡିତମାନେ ବିଶ୍ବାସ 
କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କାହାଣୀ ବେଦଠାରୁ ମଧ୍ଷ ପ୍ରାଚୀନ । ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଓଷା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଉପାଖ୍ୟାନ ସହିତ ବେଦବର୍ଣ୍ଣତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 
ସେଥୁରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା 


ବେଦର କକ୍ଷୀବାନଙ୍କ କନ୍ଯା କୁଷ୍ଠରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଶ୍ବିନୀଦ୍ଧୟଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ରୋଗମୁକ୍ତ ହେବାପରି “ଜହ୍ନିଓଷା' ଓ ‘ବୁଧେଇ ଓଷା”ରେ ରାଧା 
ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ଓ ଶୁଣ୍ଠି ବୁଧୁବାମନଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୦୫ 


ଦୂର୍ଗହ ରାଜାଙ୍କ ମହିଷୀ ଇନ୍ଦ୍ରବରୁଣ ଯଜ୍ଞ କରି ସପ୍ତର୍ଷିଙ୍କର ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ବିଧାନପୂର୍ବକ 
ପୁତ୍ରବତୀ ହେବାପରି ଓଡ଼ିଆ ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର”ରେ ସାଧବାଣୀଙ୍କ ଦେବୀପୂଜା 
ଯୋଗୁଁ ସାଧବପୁତ୍ରମାନେ କାରାମୁକ୍ତ ଓ ରାଜାର କ୍ରୋଧରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଛନ୍ତି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୁରବା ଉର୍ବଶୀ କାହାଣୀ, ସରମା କଥା, ଯୁବକର ଜୁଆଖେଳ 
ଆଦି କଥାଗୁଡ଼ିକ ଲୋକକାହାଣୀକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାହିଁ । 

ଉପନିଷଦ - ଉପନିଷଦର ବହୁ କଥା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଉପନିଷଦର ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳ, ପ୍ରବହଣ 
ଅଶ୍ଵମତୀ, ଗାର୍ଗୀଯାଜ୍ଞବଳ୍କ୍ୟ ସମ୍ବାଦ, ଉଷସ୍ତିଚାକ୍ରାୟଣ, ନଚିକେତା ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ବ୍ରହ୍ମସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ ରୂପକଥା, ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣର ମତ୍ସ୍ୟ ଅବତାର କାହାଣୀ 
ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ - ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବହୁ 
କାହାଣୀ ଲୋକକାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଅନେକ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଅପୂର୍ବ କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଏପରି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ରଚନା ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇପାରିଛି । 

କଥାସରିତ ସାଗର - ସୋମଦେବଙ୍କ ‘କଥାସରିତ ସାଗର?” ଯଥାର୍ଥରେ 
କଥାର ସାଗର | ଭାରତୀୟ କଥାସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହାର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ୧ ୨ ୪ଟି ତରଙ୍ଗ ଓ ୨ ୨,୦୦ ୦ରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଶ୍ଲୋକ 
ରହିଛି । ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନୀତି ଉପଦେଶ ଦେବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
ଉଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଥ୍ଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପଦେଶାବଳୀରେ ଏହାର କଳେବର ମଶ୍ତିତ ! ଭାରତୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଲୋକକାହାଣୀପରି ଓଡ଼ିଆ ଲେୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ‘କଥାସରିତ ସାଗରର ‘ଦୁଃଖଲବ୍ଧ୍କା' କଥା ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ “ସାଧବର ସାନପୁଅ”, ଶିବଙ୍କ ବୃଷଭ”ର କଥା ସହିତ “ସ୍ଵର୍ଗ ଇଣ୍ୁୁରି' 
ଆଦି କାହାଣୀର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି - ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିର କେତେକ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଏହାର କଥାଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଉପଦେଶ 
ଭାଗ ଅଧୁକ | ଓଡ଼ିଆ ‘ମଉନାବତୀ”? ଆଦି କେତେକ କଥାରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 6 ମହିଳାରୋପ୍ୟ ନଗରର ରାଜା ଅମରଶକ୍ତିଙ୍କର ତିନି ଜଣ ନିର୍ବୋଧ 
ପୁତ୍ର ବହୁଶକ୍ତି, ଉଗ୍ରଶକ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତଶକ୍ତିକୁ ଛଅ ମାସ ମଧ୍ଯରେ ବିବେକୀ ଓ ନୀତିଜ୍ଞାନରେ 
ପାରଙ୍ଗମ କରିଦେବାର ଦାୟିତ୍ସ ନେଇ ବିଷ୍ଣଶର୍ମା ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପ ଛଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ଉଚିତ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ, ସଂସ୍କୃତରେ ତାହା ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ନାମରେ 
ଖ୍ୟାତ । ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରଂ ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା - ମିତ୍ରଭେଦ, ମିତ୍ରପ୍ରାପ୍ତି, 
କାକୋଲୂକୀୟ, ଲବୃଧପ୍ରଣାଶ ଓ ଅପରୀକ୍ଷିତକାରକ ! ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ୭୬ଟି 
କଥା ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସହିତ କେତେକ ଉପଗନ୍ପ ସଂଯୋଜିତ ! ପିଙ୍ଗଳକ- 
ସଂଜୀବକ କାହାଣୀ ଓ ଏହା ସହିତ ବାୟସଦମ୍ପତି କଥା, ଭାସୁରକ ସିଂହକଥା, 
ଚଣ୍ଡରବ ଶୃଗାଳ ଆଦି ବହୁ କଥା ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବାନର ଓ ପକ୍ଷୀ କଥା, 
ହସ୍ତୀଯୁଥପତି ଓ ଶଶକ କଥା, ବକ ଓ କର୍କଟ କଥା, ବ୍ରାହୁଣ ଓ ଧୂ୍ଇଁ ଶଠ କଥା, 
କାକ ଓ ସିଂହ କଥା ଆଦି ବହୁ ଉପଦେଶାତ୍ମକ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ରହିଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବହୁଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 
ପରି ବହୁ ଉପଦେଶାତ୍ମକ କାହାଣୀ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ କରିଛି । 


ହି ତୋପଦେଶ - ନାରାୟଣଙ୍କ ‘ହିତେ।ପଦେଶ”ର ପ୍ରଭାବ ମଧ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ତେୟାଳିଶଟି ଗଛ 
ମଧ୍ଯରୁ ପଚିଶଟି ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରୁ ଆସିଛି । ପାଟଳିପୁତ୍ରର ରାଜା ସୁଦର୍ଶନ ଓ ତାଙ୍କର ତିନି 
ଜଣ ମୂର୍ଖପୁତ୍ରଙ୍କ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନାନୁଯାୟୀ ଏହି ରୂପକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 

ଶୁକ-ସପ୍ତତି - ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ୭ ୦ଟି ଗପ ରହିଛି । କୌଣସି ଏକ 
ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରିଣୀ ନାରୀ ନିଜ ପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କ ତ୍ୟାଗକରି ପରପୁରୁଷ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ରକ୍ଷା କରିଥୁବାରୁ ଗୋଟିଏ ଶୁଆ ଏହି କୁକାର୍ଯ୍ୟରୁ ତାକୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇବାକୁ ୭୦ଟି 
ନୀତି ଉପଦେଶୀମ୍ମକ ଗପ କହିଛି ଓ ତାହାଦ୍ଵାରା ତା'ର ମତି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏପରି ଉପଦେଶାମତ୍ମକ କାହାଣୀର ଅଭାବ ନାହିଁ । 


ଦଶକୁମାର ଚରିତ - ଦଶ୍ଡୀଙ୍କର ଦଶକୁମାର ଚରିତ”ରେ ଦଶ ଜଣ 
ରାଜକୁମାରଙ୍କର ଦିଗ୍ବିଜୟକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ ଅଲୌକିକ ଅନୁଭୂତିର 
କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର କୂଟନୀତି, 
ର୍ଶୋର୍ଯ୍ୟବୀର୍ଯ୍ୟ, ସ୍କଳନ, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା, ଶଠତା ଏବଂ କୁଟିନୀମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣୀ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ଗପର ଅଭାବ ନାହିଁ । ରାଜପୁତ୍ର ସାଧବପୁତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଆଦିଙ୍କର 
ପର୍ଯ୍ୟଟନ କାହାଣୀ, ବୀରତ୍ଧ ଶଠତା, ମାଲୁଣୀମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଦି 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୦୭ 


ଜାତକ କଥା - ବୁଦ୍ଧଦେବ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ କଥାଛଳରେ ବହୁ ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲେ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସେହି ଉପଦେଶପୂର୍ଣ କଥାଗୁଡ଼ିକ ପାଲୀ 
ଭାଷାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା | ଏହା ଜାତକ କଥାଂ ନାମରେ ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଲାଭ 
କରିଛି । ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଏହା ବିଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ । ଏଥୁରେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୫୪୭ଟି କାହାଣୀ ରହିଛି । 
ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ | ଜାତକର 
‘ଚୁଲ-ପଦୁମ”ର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ‘ଅସତୀନାରୀ” ଗଳ୍ପ ଉପରେ, ସୁମ୍ସୁମାରା 
ଓ ବାନରିନ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ମାଙ୍କଡ଼ -କୁମ୍ଭୀର' ଗଳ୍ପ ଉପରେ, ‘ଭୀମସେନଂ ଜାତକର 
ଓଡ଼ିଆ ‘ରାମଢୋଲଂ ଉପରେ “ସନ୍ଧିଭେଦଂ ଜାତକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗାତ, ସିଂହୀ ଓ 
ଶୃଗାଳର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ‘ଦୁଇ ମଇତ୍ର' ଆଦି ଗଳ୍ପ ଉପରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବକଜାତକ, ଶିଗଲଜାତକ, ସଂଜୀବଜାତକ ଆଦିର ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।” 


ଏଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣସାହିତ୍ଯଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଏହି ପୁରାଣମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ରୂପକଥା, ଉପଦେଶାମତ୍ମକ କାହାଣୀ ଓ ଗାଲଗନ୍ପ ଆଦି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟରେ ରହିଥୁବା ଅନେକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଏଥରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କର ବାସବଦତ୍ତା', ବାଣଭଳ୍ଟଙ୍କର “କାଦମ୍ବରୀ', ‘ହର୍ଷଚରିତ' 
ଗୁଣାଢ୍ୟର ‘ବୃହତ୍ଵକଥା”, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୃହତ କଥାମଞ୍ଜରୀ”, ହାଳଙ୍କର ‘ଗାଥା 
ସପ୍ରଶତୀ” ଆଦିଦ୍ଵାରା ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଲୋକଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି କଦାପି ଆକସ୍ମିକ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିରକ୍ଷର ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ 
ନୁହନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରଭାବରୁ ମଧ୍ଯ କିଛି ଲୋକକାହାଣୀ 
ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରଭାବ - ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ ଓ ସାହିତ୍ୟ କଥାଗ୍ରନ୍ଛକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରଭାବରୁ ମଧ୍ଯ ବହୁ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରଭାବ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ନଦୀ, ପାହାଡ଼, ସାଗର, ଗ୍ରାମ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୂଜିତ 
ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ । କୌଶଲ୍ୟାଗଙ୍ଗ, ବିନ୍ଦୁସାଗର, 


* ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ - ଲେଖକ 
ଶ୍ରୀ ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାପାତ୍ର । ଝଙ୍କାର, ଡିସେମ୍ବର ୧୯୭୯ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବୈତରଣୀ, ମାମୁ -ଭଣଜା ପାହାଡ଼, ଘଇତାମାରି ପାଟ, ମାଣିକପାଟଣା ଗ୍ରାମ, 
ବାଣପୁର, ତିଗିରିଆ ଆଦି ସ୍ଥାନ ଧବଳେଶ୍ବର, ଆଖଣ୍ଡଳମଣି, ସମ୍ବଲେଶ୍ବରୀ, 
କାଳିଜୀଲ, ଗମେଇର, ରାମଚଣ୍ଡୀ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର, ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ଆଦି ଏହି 
ପ୍ରଭାବର ଫଳରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । 

ଇତିହାସ ଓ ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରଭାବ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ କିମତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ 
ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ 
ଇତିହାସ ତଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପ୍ରଭାବ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କାଶିଆ-କପିଳା କଥା, 
ଚୁଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ କଥା, ବଡ଼ମ୍ବା ରାଜବଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଥା, କଳାପାହାଡ଼, ରଳ୍ତବାହୁର 
ଧ୍ବଂସ କଥା, ଶିବେଇ ସାମନ୍ତରାଙ୍କ ଜାଉଖିଆ, କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ଆଦି ଘଟଣା 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅନନ୍ୟ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରଭାବ - ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ କବି, ଭକ୍ତ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ନେଇ କମ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । ସେହି ବିଶିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି ଅଂଶ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନାଥ ଦାସ, 
ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଦାସି ଆବାଉରି, ସାଲବେଗ, ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଆଦିକୁ 
ନେଇ ଏହିପରି ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । 

ଓଡ଼ିଆ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରଭାବ - ଓଡ଼ିଆ 
ଲେୋ।କକାହାଣୀ ଯେପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ସେହିପରି 
ତାଂ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା ବହୁ ସାହିତ୍ୟକୃତି 
ପ୍ରଭାବିତ । ମନେରଖିବା ଉଚିତ, ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ 
ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ନାହିଁ । ସମୟକ୍ରମେ ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ବହୁ ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ । ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟରେ ଏକ ଗନ୍ପଗୁମ୍ଫନ 
ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସାରଳାଦାସଙ୍କ 'ମହାଭାରତ', ବଳରାମଦାସଙ୍କ 
“ରାମାୟଣ” ଆଦିରେ ବନ୍ଦୁ ଲୋକକଥା ରହିଛି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏପରି କାହାଣୀ 
ଓ ଉପାଖ୍ୟାନର ପରମ୍ପରା ନ ଥୁଲେ ଏଭଳି ସୃଷ୍ଟି ହଠାତ୍ଵ ଜନ୍ମ ନେବା ହୁଏତ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନ ଥାନ୍ତା । ସାରଳାଙ୍କ ‘ମହାଭାରତରେ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର 
ସାହାଡ଼ା ଗଛ ବିବାହ, ସିଂହ ଶୃଗାଳ କଥା, ସତ୍ୟ ଆତ୍ଭ କଥା, ସୁହାଣୀ କନ୍ୟା, 
ଦାନବୀର କଣ୍ଠ କଥା, ବେଲାଳସେନ କଥା, କୋକୁଆଭୟ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ଝିମାଣିଖେଳ କଥା, ମଣ୍ଡାଖିଆ ଅସୁର, ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ ଆଦି, ଦାଶ୍ଡିରାମାୟଣର 
କୁକ୍‌କୁଟୀର ବରଲାଭ, ସନ୍୍ରପଣ୍ଡା କଥା, ଯଯାତି ଉପାଖ୍ୟାନ, ପୁଣି ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
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ଲେୋକକାହାଣୀ ୧୦୯ 


ବାଁକୁ ମାଡ଼ିଯିବାରୁ ବାମଡ଼ା ଓ ବାଟବଣା ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ବଣେଇ ଆଦି ଅନେକ 
ସ୍ଥାନ କଥା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ଏଥୁରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଶୈଳୀକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ 
ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଗ୍ରନ୍ ¬ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ହରିବଂଶ ଆଦିକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା ବହୁ କାବ୍ୟ, କଥାଗ୍ରନ୍ଥ 
ଆଦିରେ ଲୋକଗନ୍ପର କାହାଣୀ-ଗୁମ୍ବନ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥୁବାର 
ପର ମିଳେ । ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ, କାର୍ରିକ ଦାସଙ୍କ ରୁକ୍ମିଣୀ 
ବିଭା”, ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ‘ରାମବିଭା”, ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ' 
ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା”, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖା”, ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସଙ୍କ 'ରସକଲୋୋୋଳ” ଆଦିରେ ଲୋକକଥାର ଗଳ୍ପକଥନ ଶୈଳୀ ଓ ଆଦର୍ଶବର୍ତା 
ଫୁଟିଉଠିଛି । 

‘ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଂଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବସିନ୍ଧୁଂରେ ଏପରି କେତେକ ଗଳ୍ପାଂଶ ରହିଛି, 
ଯାହା ଲୋକକଥାର ଆଦର୍ଶକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ଭଗବତ ଭଲ୍ଲ୍‌ କ, ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ 
ଶୃଗାଳ, ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, କାକରାଜହଂସ ଆଦି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ | 

‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜଂ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ହେଲେହେ, 
ଏଥୁରେ କେତେକ ଅଲୌକିକ, ଅତିପ୍ରାକୃତ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ଏହା ଲୋକକାହାଣୀର ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ ! କାଶିଆ କପିଳା 
କାହାଣୀ, ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଜାଉଖିଆ, କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀ ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 

ରାମଦାଶଙ୍କର ¢ ଦାର୍ଡଧ୍ୁତା ଭକ୍ତିରସାମୃତ ସିନ୍ଧରେ କେତେ ଜଣ ଭକ୍ତଙ୍କର 
ଜୀବନଚରିତ ଲୋକଗଳ୍ପ କଥନ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, 
ସାଲବେଗ, ଦାସିଆ ବାଉରି ଆଦିଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ସାଧନା ଚମକ୍କାର ଭଙ୍ଗୀରେ 
କାହାଣୀ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 

ଚୟନି ଚକଡ଼ା ଓ ଚକଡ଼ା ପୋଥୁ ଆଦିରେ କାଶୀ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗୋସାଇଁ କଥା, 
କାଞ୍ଚବିକୟ କାହାଣୀ, ଡଗରପଡ଼ା ବ୍ରାହ୍ମଣକଥା ଆଦି ଲୋକଗଳ୍ପର ପରମ୍ପରାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଭାଷା ପଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ ଗଦ୍ୟ ହେଲେହେଁ ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ 
ସ୍ଵାମୀ ଏଥୁରେ ଯେପରି ଭାବରେ କାହାଣୀ କହିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଯେ ଲୋକକାହାଣୀ ପରମ୍ପରାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
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୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସେହିପରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ଆଠଗଡ଼ ରାଜା ବାଲୁକେଶ୍ଵର ହରିଚନ୍ଦନ 
ଜଗଦେବଙ୍କ ପୃଷ୍ଠନ୍ତଣ ଫଟାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ' ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲେ ଏବଂ ତନ୍ମଣଧ୍ଣରେ ଯେପରି ହସକଥାର ଅବତାରଣା କରିଥଲେ, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଏହି ପରମ୍ପରା -ପ୍ରସୂତ ଚିନ୍ତାଧାରା । ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି”, 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ “ଚତୁର ବିନୋଦ” ଏହି କାହାଣୀ କହିବା ପରମ୍ପରାର ଏକ 
ଏକ ମାଇଲ ସ୍ତମ୍ଭ | ବିଶେଷ ଭାବରେ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ବିଭିନ୍ନ 
ବିନୋଦରେ କାହାଣୀ କଳାର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ଲୋକକାହାଣୀର ଏକ ଅଭିନବ ରୂପ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗନ୍ପମାନ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି, ତାହା 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଫଳ ହେଲେହେଁ ଲୋକକଥାର ପରମ୍ପରାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନାହିଁ । ଲୋକକାହାଣୀ ଯେଉଁ ଭିର୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନା 
କରିଥୂଲା, ତାହାରି ଉପରେ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସୁରମ୍ୟ 
ସୌଧ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୌଦାମିନୀ, 
ପଦ୍ଧମାଳୀ, ବିବାସିନୀ ଓ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିରେ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଏକ ବିକଶିତ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଅତୀତର ସେହି ଲୋକକଥାର ଓ ଭାଷାର 
ଏକ ଏକ ଲିଖୁତ, ମାର୍ଜିତ ଓ ସୌଷ୍ଠବାନ୍ଧିତ ରୂପ । 


ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ˆ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଘେନି ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ସୁପ୍ରସାର 
ହୋଇଚାଲିଛି । ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ହୁଏ ବିଶେଷତଃ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ବକ୍ତାର | କିନ୍ତୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ଶ୍ରୋତା ଉଭୟଙ୍କର ଆନ୍ଦପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ | ଲୋକକାହାଣୀ ଦୃଶ୍ୟ ବା ପାଠ୍ୟ 
ନୁହେଁ; ଶ୍ରବ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହାର କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ନିଜସ୍ଵ ବିଶେଷତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ।”? ( ୭) କେବଳ ଲୋକକାହାଣୀ କାହିଁକି, ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ତେବେ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
କେବଳ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହାର ପଛରେ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଉଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଛି । ବିଶେଷଭାବରେ ଅଲୌକିକ 
କାହାଣୀ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ କାହାଣୀ ଓ ପାରିଧୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ । ଓଷାବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ପଛରେ ରହିଛି 


ee a tt ep Pre ne) PENN erent MEN ODN OMe 
୭. ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ - ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା | ପୃ ୨୦ | ୩ୟ ପ୍ର - ୧୯୯୨, ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକକାହାଣୀ ୧୧୧ 


ଜନସମାଜରେ ଧର୍ମଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ଧର୍ମକୁ ମଧ୍ଯ 
ପରିପ୍ରଚାର କରିବା । ଏହାକୁ ଅଧକ ଜନପ୍ରିୟ ଓ ଲୋକଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଏହା ସହିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଜଡ଼ିତ କରାଯାଇ ସମାଜର ଅନୁମୋଦନ 
ଲାଭ କରାଯାଇଛି । ଚିତ୍ତର ଶୁଦ୍ଧତା ଆନୟନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ- 
ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ପାଥକ୍ୟକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ | ସମାଜରେ ଚଳପ୍ରଚଳ 
ନିମିତ୍ତ ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବରେ ମାନବକୁ କେତେକ ନୀତିନିୟମର ବଶବରର୍୍ଭୀ 
ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! ଲୋକକାହାଣୀ ମଝିରେ ମଝିରେ ତେଣୁ ଢଗଢମାଳି ଓ 
ଉପଦେଶପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀଦ୍ଵାରା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜନ ମାନସରେ ଇତି ହାସ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସେମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଆଚରିତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ବକ ଉଚିତ ଓ ଅନୁଚିତ 
କରଇ୍ଁବ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ 
କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କର କର୍୍ବବ୍ୟବୋଧ, ସାହାଯ୍ୟପରାୟଣତା ଏବଂ 
ମାନବିକତାସୁଲଭ ଗୁଣାବଳୀର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମାନବସମାଜକୁ ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଅନୁସରଣ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ହେଲେହେଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବିବିଧ ମାନବିକ 
ଗୁଣାବଳୀରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇଛି ! ଆଉ କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ମାନବର ବୌଦ୍ଧିକ ଉତ୍ତରଣ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଳକ 
ପ୍ରଶ୍ଵଦ୍ଧାରା ' ମସ୍ତିଷ୍ଠ ସଞ୍ଚାଳନ ନିମିତ୍ତ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁରାତନ 
ହେଲେହେଁ, ଏଥୁରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର 
ଭୂରି ଭୂରି ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । 

ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ ଲୋକକାହାଣୀର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଅବସର 
ସମୟରେ ନିରଳସ ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ ବହୁ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ମନକୁ ଆମୋଦିତ କରିବା ଥୁଲା ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ ! ଆରବ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପାରସ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆହରଣ ଏବଂ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କାହାଣୀ-ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧୁକ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଅଛି । (୮) ଅଝଟ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବା ବା କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ 


୮. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପୂ : ୧୦୩, ୧୯୭୮, ନାଳନ୍ଦା, କଟକ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ପିତାମାତାଙ୍କୁ ହଇରାଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀମାନେ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ପାଖରେ 
ବସାଇ ବା ଶୁଆଇ ଗପ କହିଥାନ୍ତି । ପିଲାଟି ଗପ ବୁଝୁ ବା ନ ବୁଝୁ ତା'ର କଥାଭାଗ 
ଓ କଥକର କଥନଶୈଳୀଦ୍ବାରା ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ସେ ନୀରବରେ ବସିରହେ । ତେଣୁ 
ଅନେକ ଗନ୍ପ ମଧ୍ଯ ଶିଶୁଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । 

ଏଣୁ ଲୋକକାହାଣୀ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତାର୍ଥ ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ନାହିଁ । ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ ବହୁ ବିଧ ! ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟବୋଧ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଥିକ ଚେତନା, ମନୋରଞ୍ଜନ, ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଅଭିଳାଷ, 
ରୋମାଞ୍ଚ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟାଦି ବହୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ! ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, କଳା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, ବାସ୍ତବତା ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ, ରହସ୍ୟବୋଧ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, ଦାର୍ଶନିକତା ତଥା କଳ୍ପନା ଓ ଅଲୌକିକତା 
ଆଦି ବହୁ ସମ୍ପର୍କରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ବିଚରଣପାଇଁ ମାନବ ହୃଦୟର 
ଏକ ବିରାଟ ଦାଣ୍ଡ ପଡ଼ିରହିଛି । ଏଠି ସମସ୍ତେ ସମାନ । ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ ସମାନ 
ଆସନ ସୁରକ୍ଷିତ । ନୀତିନିୟମର ଶାଙ୍କୋଳି କୌଣସି ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ବା 
ଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ଲୋକକାହାଣୀରେ ସାମାଜିକତା - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଲୌକିକତା ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ ତଥା ଅବାସ୍ତବତୀକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲେହେଁ ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ବିଷୟ ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇଛି । ସାମାଜିକ 
ମଣିଷର କାହାଣୀପ୍ରିୟତାର ଲୋକଗଳ୍ପ ଯେପରି ମୂ ପ୍ରତୀକ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଏହା ଜୀବନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ଲୋକଗଳ୍ପ ବହୁ ସମୟରେ ଅସମ୍ଭବ 
କଳ୍ପନା -ବିଳାସର ପରିଚୟ ଦେଉଥୁଲେହେଁ ସେହି ଅସମ୍ଭବ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ମଧ୍ୟଦେଇ ସାମାଜିକ ସ୍ଵରୂ ପକୁ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରାଯାଇଥାଏ।”? (୯) 
ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସଚେତନ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ସେହି ସମାଜର ବହୁକଥା 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଯାଇଛି । ତକୁାଳୀନ ସମାଜର ବହୁ ପ୍ରଥା, ନୀତି- 
ନିୟମ, ହାବଭାବ, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଏଥୁରେ ରୂପପାଇଛି । ତେଣୁ କେବଳ ସାମୟିକ 
ଆନନ୍ଦପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ ନୁହେଁ; ବରଂ ସେ ସମାଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଲେ ବି କିଛିଟା 
ସ୍ଵରୂପ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । ତାହାକୁ ଆଧାରକରି ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ ବ। ସାମାଜିକତାକୁ ଆଲେୋ।ଚନା କରାଯାଇପାରେ ! 


୯. ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ : ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପୃ : ୨୯ । 
୧ମ ପ୍ର - ୧୯୭୪ । ସାଥୀମହଲ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ | 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୧୩ 


ମାତ୍ର ଏଠାରେ ସ୍ମରଣୀୟ ଯେ, ବହୁ ଅଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଜୀବନର 
ସାରଲ୍ୟ, ଉତ୍ସୁକତା ଏବଂ ଜୀବନପ୍ରତି ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । 


୧. ଧାର୍ମିକ ଭାବନା - ପଲ୍ୀବାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ହେଉଛି ପ୍ରାଣ । 
ଅତୀତରେ ଧର୍ମ ହିଁ ଲୋକଜୀବନକୁ ସଂଗଠିତ କରି ରଖିପାରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥଲା । ଧର୍ମ ବ୍ୟତିରେକେ ସେହି ସରଳ ଅଧୁବାସୀ ଅନ୍ୟ କିଛି ଚିନ୍ତା କରିପାରୁ 
ନ ଥୂଲେ | ଇଶ୍ଵର ଏ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । 
ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସମଗ୍ର ଜଗତ ପରିଚାଳିତ ! ତାଙ୍କରି ଇଙ୍ଗିତ ବିନା ଗଛର 
ପତ୍ରମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ହଲିବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ସେଥୂପାଇଁ ସେହି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ସେ ବହୁ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଦେବତା 
କିମ୍ଭା ଦେବୀ ନୃହନ୍ତି, ଏକାଧ୍ଵକ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଉପାସନା କରିଥାଏ । ନିଜର 
ଇଚ୍ଛା ପରିପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ସେହି ଅଦଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନେକ 
ମାନସିକ କରେ | ସନ୍ତାନଲାଭପାଇଁ, ପରିବାରର ସୁଖବର୍ଷନପାଇଁ, ସମାଜର 
ମଙ୍ଗଳପାଇଁ, ସର୍ବୋପରି ଧାର୍ମିକ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନପାଇଁ ସେ ନିଜର କାମନା ବାସନାକୁ 
ଅର୍ଘ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନପାଇଁ ସେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା କରେ | ଅନେକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ, 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ତଥା ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ପଲ୍ଲୀର ସରଳ ମଣିଷର ନିଷ୍ଠପଟ ଭାବନା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ଜାଣେ ଦେବଦେବୀ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଓ ଅମଙ୍ଗଳ ଦେଖାଦେବ । ସେଥୁପାଇଁ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ହୃଦୟରେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ସମାଜରେ ମାନବର ନୈତିକତା 
ବୃଦ୍ଧିରେ ଏବଂ ଏକ୍ୟସ୍ଥାପନରେ ଏହା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ନାହିଁ । 
ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି, 
“ ପରତ୍ରପ୍ରାପ୍ରି, ସୌଭାଗାପ୍ରାପ୍ି, ଧନସମ୍ପତ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଓଷାବ୍ବତ ପାଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ଏଥରେ ସାମ୍ପଦାୟିକତା ନାହିଁ, ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦ ନାହିଁ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର 
ସାମୂହିକ ପୂଜା ଆରାଧନା, ନିଷ୍ଠାନିୟମ ଏଥୁରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ନାରୀ ପ୍ରାଣର 
ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା, ଚେଷ୍ଟା ଚୈତନ୍ଯ ଏପରିକି ସମଗ୍ର ଅନ୍ତଃପୁରର ଇତିହାସ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ।”? ( ୧୦) ଏହି ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀ ରହିଥାଏ | କାହାଣୀରେ କୌଣସି ଦେବତା ବା ଦେବୀଙ୍କର ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ | ଦୃଷ୍ଟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡବିଧାନ ଓ ଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 


€ ୦. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ | ପୂ : ୪୩୧ । 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସୁଖ-ସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ । ସୋମନାଥବ୍ରତ, କୁକ୍କୁଟୀ ବ୍ରତ, କେଦାର ବ୍ରତ, 
ସୁଦଶାବ୍ରତ, ଆଶ୍ବିନମାସ ବ୍ରତ, ଚତୁର୍ମାସ୍ୟ¦ ଗୁରୁବାର ବ୍ରତ, କଉଡ଼ିଆ ବିନାୟକ 
ବ୍ରତ, ଜହ୍ନିଓଷା, ବୁଧେଇ ଓଷା, ବୁଧ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ନାଗଲଚଉଠି ଓଷା, 
କାଞ୍ଜିଅଁଳା ଓଷ!, ଦ୍ଵିତୀୟା ଓଷା, ପୌଷ ରବିବାର ଓଷୀ, ଚଇତି ମଙ୍ଗଳବାର 
ଓଷା ଆଦି ବହୁ ବ୍ରତ ଓ ଓଷାକଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି କଥାଗୁଡ଼ିକରୁ 
ତଚ୍କାଳୀନ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ହୋଇଥାଏ ! ଓଷାବ୍ରତ କଥା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଦେବଦେବୀ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରି ଅଥବା 
ଆଶୀର୍ବାଦ କରି ମାନବର ଦୁଃଖ ହରଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ, ଦେବତା 
ବିଚାର ହେଉ” ଗପରେ ବୃଢ଼ୀଟିର ପରାମର୍ଶରେ ଷଠୀ ପୂଜିବାରୁ ସାଧବାଣୀର 
ସୁନ୍ଦର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଜାତ ହୋଇଛି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ 
କଦାପି ମଣିଷର ଅମଙ୍ଗଳ କରିପାରେନା | ରଙ୍ଗବତୀ, ହାତୀକେନା, 
ପାତାଳକେତକୀ ଆଉ ବାରବନୀ ଚଢ଼େଇ କଥା'ରୁ ଜଣାଯାଏ ସୁଜନକୁ ବାରିକ 
ଯେତେ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ ବି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେ ସବୁ 
ବିପଦରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀର ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିବପାର୍ବତୀ 
ମଣିଷଙ୍କର ଦୁଃଖକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରିବାକୁ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ବାହାରି ଆସିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ‘ଭଗବାନ୍‌ ଯାହା କରନ୍ତି ମଙ୍ଗଳପାଇଁ” କଥାରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କଥାକୁ ରାଜା 
ପରବଡର୍ଭୀ ସମୟରେ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ସୋରିଷଫ୍ୁଲ, ଦେଇଯା 
ଆମ ନିଆଁର ମୂଲ”ରେ ହାଣଶ୍ଡିକୁ ଶିବପାର୍ବତୀ ଜଡ଼ ଜନ୍ମରୁ ରକ୍ଷାକରି ତା'ର 
ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ସାତଭାଇଙ୍କ ସହିତ ମିଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ଯୋଜନୀ କଥାରେ! 
ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ଭାଇମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍‌ଲେହେଁ ସେ ପୁଣି 
ବଞ୍ଚିଉଠିଛି । ‘ବଣମଲ୍ଲୀ ” କଥାରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଦୟାରୁ ଭାଇଦ୍ଵୀରା ନିହତ 
ହୋଇଥୁୂବା ଭଉଣୀ ପୁଣି ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛି । ‘ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ”ରେ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଦୟାରୁ ରତ୍ସାବତୀ ପୁନରାୟ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଛି । ‘ଯା 
ବାପ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା, ତା” ପୁଅ ତହୁଁ ବଡ଼ାରେ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ଗଣ୍ଡାଦ୍ଵାରା 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁବା ରାଜାଙ୍କୁ ରାଜପୁତ୍ର ଫେରିପାଇଛି । ‘ଯାହାଲାଖି ଯିଏଂରେ 
ରଙ୍କନିଧ୍କୁ ହିଂସା କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଉଡ଼ ଖାଦ୍ୟରେ ବିଷବଦେଇ 
ମାରିଦେଇଥୂଲେହେଁ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ କରୁଣାରୁ ପୁଣି ତା'ର ଜୀବ ନପ୍ରାପ୍ତି 
ହୋଇଛି | ‘ଆ”ରେ ଆଂରେ କେଶରୀ'ରେ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ଝିଅର କ୍ରନ୍ଦନରେ 
ଶିବପାର୍ବତୀ ଦୟାର୍ଦ୍ଧ ହୋଇ କେଶରୀକୁ ମଣିଷରେ ରୂପୀନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି ! 
କୁ କୁ କୁ କୁ କେନ୍ଦରା'ରେ ଶିବପାର୍ବତୀ ଦୟାପରବଶ ହୋଇ ଭାଇ ଓ ଭଉଣୀକୁ 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୧୫ 


ଜୀବନଦାନ କରିଛନ୍ତି । ' ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ ଗପରେ ସେହିପରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କର 
ମହାନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉପରୋକ୍ତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ କାଳ୍ପନିକ ହେଲେହେଁ 
ଧର୍ମବିଶ୍ନାସୀ ଓଡ଼ିଆ ସେଥୁରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମହାନତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଭୁଲି 
ନାହିଁ । ଏଥୁରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଧର୍ମର କିପରି ଗଭୀର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁଲା, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


୨. କର୍ମବାଦ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦ - କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଵାସୀ । କର୍ମ ବିନା ଗତି ନାହିଁ ଏବଂ ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟ ହସ୍ତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକ - ଏହିପରି 
ଏକ ଭାବନା ଆମର ଅସ୍ଥିମଜାଗତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ 
ବା ଦୁଃଖ ସମୟରେ ମଣିଷ କର୍ମ ଏବଂ ଭାଗ୍ୟ ହସ୍ତରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେଇ 
କୁଟାଖିଅ ପରି କାଳର ପ୍ରଖର ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଚାଲେ । ଏହା କେବଳ ତା'ର 
ମନର କଥା ନୁହେଁ, ତା” କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ ଛତ୍ରରେ ଏହି ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ତଥା କର୍ମବାଦର ଭୂରି ଭୂରି 
ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି । ପୌରୁଷ ଏବଂ ବିଦ୍ୟାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଭାଗ୍ୟ ଏବଂ କର୍ମର ସ୍ଥାନ | 
ସେଥୁପାଇଁ ଦୁଃଖରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା ସୁଖରେ 
ଅଧୀର ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ସୁଖ ଏବଂ ଦୁଃଖର ପଷ୍ତ୍ରା୍ରରେ ଭାଗ୍ୟ 
ଏବଂ କର୍ମର ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି । ମାନବର କିଛି କରିବାର ଶକ୍ତିସାମର୍ଥ୍ୟ 
ନାହିଁ । ସେ ଯେ ଅନ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପରିଚାଳିତ ଏକଥା ତାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଜୀବନର ବହୁ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାକୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଏ । କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଠ ସଙ୍କେତ 
ବିଦ୍ୟମାନ ! “କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ” ଗପରେ ଶୋଭାବତୀ, ସରସ୍ବତୀ, 
କର୍ମବତୀ - ତିନି ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାନ ରାଜପୁତ୍ର କର୍ମବତୀକୁ ବଡ଼ ବୋଲି କହିଛି । 
କାରଣ ମଣିଷ କର୍ମକୁ ନେଇ ବଢ଼ିଥାଏ । ନିୟତିର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ ମଣିଷ 
କେବେ ନିୟତିର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ‘ ଲୋକକଥାରେ ନିୟତିର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଅଛି । ନିୟତିର ସମକ୍ଷରେ ମନୁଷ୍ୟର ଶକ୍ତି ପରାହତ | ଦୈବ 
ଇଚ୍ଛାରେ ମନୁଷ୍ୟ ପରିଚାଳିତ | ପୁରୁଷକାରର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସୀମା ଅଛି । 
ସେଇ ରେଖା ଅତିକ୍ରମ କରି ନାୟକ-ନାୟିକା ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ପର୍କ ସେଠି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ଯୌକ୍ତିକତା ପରାଭବ 
ମାନେ । ନିୟତି ବା ଅଦୃଷ୍ଠ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବଳବାନ ୮? (୧୧) ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଭାଗ୍ୟ ଓ ନିୟତି ଉପରେ ମଣିଷ ନିଜର ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସମର୍ପଣ 


୧ ୧. ଲୋକଗନଳ୍ ସଞ୍ଚୟନ - ତଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ - ମୁଖବନ୍ଧ ପୃ : ଚ - ୧୯୭୭ । 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କରିଦେଇ ଚାଲିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ ! ଏହି ଭାଗ୍ୟ କେତେବେଳେ ତାକୁ ଅମିର ସଜାଏ 
ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ସଜାଏ ଫକୀର । ‘ଦି ଭାଇ” ଗପରେ ଭାଗ୍ୟ ଦୋଷରୁ 
ସାବତମା” ଭୟରେ ଦୁଇ ଜକଣ ରାଜପୁତ୍ର ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଛନ୍ତି ¦! ରାଜପୁତ୍ର 
ହୋଇ ଜଗୁଆଳି କର୍ମ, ଗାଲ ଚରାଇବା କର୍ମ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଶେଷରେ ବିଚ୍ଛେଦ 
ପରେ ମିଳିତ ହୋଇ ରାଜସୁଖ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହିଁ 
ମଣିଷ ଏହି ପୃଥବୀରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି । ଧନୀ ଗରିବ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ 
କର୍ମାଧୀନ |! ‘ସବୁ ସରିଗଲ। ନା ହରି ରଖିବାକୁ ରହିଲା” ଗପରେ ନିଜ 
କର୍ମଦୋଷରୁ ସାଧବ ସମସ୍ତ ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସୌଭାଗ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପୁନର୍ବାର 
ଷଡ଼ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭୋଗ କରିଛି । ମାତ୍ର ଚାକର ବାଜିଆ ହୀରାମୁଦି ବିକ୍ରିକରି ପଇସା 
ଲୋଭରେ ସାଧବ ନିକଟକୁ ଫେରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ଭିକାରି ବେଶରେ 
ତା'ରି ଦୁଆରେ ଭିକ ମାଗିଛି । ‘ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ ପରା, କାନ୍ଧରେ 
ଢିଙ୍କି, ମୁଣ୍ଡରେ ନିଆଁ ଖପରା' ଗପରେ ସାଧବ ଛଅ ଭାଇ ବିଧାତାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଯିବା ସମୟରେ ପଥ ମଧ୍ଯରେ କଙ୍କାଳସାର ଘୋଡ଼ା, ବୁଢ଼ୀ କାନ୍ଧରେ ଢିଙ୍କି, ଜଣଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡରେ ନିଆଁଖପରା, ଜଣଙ୍କର ପଲେ ଗାଇ, ଶୀତରେ ଥରୁଥବା ଲୋକଟିଏ 
ପାଣିରେ ଦୃଡ଼ିପାରୁ ନ ଥୁବାବେଳେ କୁମ୍ଭୀର ଆଦିକୁ ଦେଖି ସେମାନେ ତାଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ବିଧାତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରୁଛନ୍ତି । ଉତ୍ତରରେ ବିଧାତା କହିଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵ ସ୍ଵ କର୍ମଫଳମାନ ଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । “ଯେଣେ ଯିବୁ ତେଣେ ଯା 
କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା”ରେ ଢିଙ୍କି ଅଭିମାନରେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ତାକୁ 
ସେହି କର୍ମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । (ଧନରେ ଧର୍ମକର ନଇଲେ ଧର୍ମ ହେବ ଜୁର”ରେ 
ଲୋଭୀ ସାହୁକାର ଲୋଭର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଶୋଷଣ କରିଥୁବା ମୂଲିଆ ନାମରେ 
ସମ୍ପଭି କରିଦେବାପରେ କମଫଳ ଭୋଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ହୋଇଯାଇଛି । 
“କରମ ଆଦରି ଯାଅ, କରମ ଥୁଲେ ଅଇଶୂୁର୍ଯ୍ୟ ପାଅ”ରେ ଗରିବ ବୃଦ୍ଧ କ୍ରୋଧର 
ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ନିଜର ପାଞ୍ଚ ଝିଅକୁ ବଣରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥଲେହେଁ କର୍ମ ଫଳରୁ 
ସେମାନେ ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭାଗ୍ୟବାଦର ବହୁ 
ନିଦର୍ଶନ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ‘ଭଲା ରାମ ଜେନା ଖନଵତା 
ବାଡ଼ି କାନ୍ଧରେ ପକାଇ ଆସୁଚି”ରେ ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଏହି କଥାପଦକପାଇଁ 
ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି ଓ ସେ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିଛି | ‘ଚୋାଟଘର ପିଲା ଚାଟ”ରେ ସାଧବର ଚାରି ଝିଅ ମଧ୍ଯରୁ ସାନଝିଅ 
ରାଜାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାରୁ ତା” ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଭଉଣୀମାନେ ବିଦ୍ଧେଷ କରିଛନ୍ତି | 
ତ।ୈର ଜନ୍ତିତ ତି ନଟି ସନ୍ତାନକୁ ପାଣିରେ ଭସାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୧୭ 


ମାତ୍ର ଭାଗ୍ୟବଳରୁ ସାତବର୍ଣ୍ଣୀ ଚଢ଼େଇ ସହାୟତାରେ ରାଜା ନିଜର ଭୁଲ୍‌ 
ବୁଝପାରିଛନ୍ତି ଓ ଦୁଷ୍ଟା ଭଉଣୀମାନଙ୍କୁ କଠିନ ଶାସ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେହୁ ଚିନ୍ତଇ 
ପର ମନ୍ଦ', ମୁଣ୍ଡ ଖପୁରୀ କଥା”, ‘ଅଜଗର ସାପ ଓ ଜାମୁକୋଳି କଥା”, 
ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ' , ‘ପରଦ୍ଧ ଘୁ ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି”, ‘ପେଟରୁ କାଟି ରଖ, 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀକି ଦେଖ” ଆଦି ଗପରେ ଭାଗ୍ୟବାଦର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । 

୩. ଖାଦ୍ୟପେୟ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଖାଦ୍ଯପେୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲୋକକାହାଣୀମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! ଏହାଛଡ଼ା ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ଖାଦ୍ୟପେୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ‘ମହାବଳ ବାଘ ଓ ଝିଟିପିଟି କଥା'ରେ ଗରିବ ଶ୍ରେଣୀର 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ପଖାଳ, କଖାରୁଶାଗ ଖାଉଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଭାଲୁଭାଲୁକାଣୀ 
କପାଳ ଫଟା” କଥାରେ ଗରିବ ଗଉଡ଼ମାନେ ପଖାଳ ଭାତ, ଅନାବନା ଶାଗ, 
ଆନମ୍ବୁଲ, ଲଙ୍କାଲୁଣ ଆଦିକୁ ଖାଦ୍ଯ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 
ରାଜା ବା ଅଭିଜାତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ରୁଚିକର ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଥୁ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ | ସେମାନେ ଦୁଧ, ଘିଅ ଓ ଅନେକ ସୁମିଷ୍ଠ ଖାଦ୍ୟ ଖାଉଥୁ୍‌ବାର ବିଷୟ 
‘ମୁଁ ହେଇଟି ରାଜା ଖାଉଛନ୍ତି କୁଜୀ ବେଙ୍ଗଟି' ଗପରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | 
ସାଧାରଣତଃ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାରେ ନାରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଗଭଁବତୀ ନାରୀର ଆଶାୟିତ ଖାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ବହୁ ସୂଚନା ରହିଛି । “ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ ଦେବତା ବିଚାର 
ହେଉ”ରେ ସାଧବ।ଣୀ ଗଭ ସମୟରେ ଇଟଇଟମା ବ। ଏଣ୍ଡୁରି ପିଠା, 
ଗାଲଗେଟମା ବା ଲମ୍ବା ଏଣ୍ଡୁରି ପିଠା, ଚଢ଼େଇଗୁଡ଼ା ବା ତେଲଛାଣି ପିଠା, 
ଚକଡ଼ାପଡ଼ା ବା ଚିତଉ ପିଠା, ନଇପହଁରା ବା ପଣସପତ୍ରରେ ସିଝା ପିଠା, 
କତରାଘୋଡ଼ା ବା ଉପରେ ନିଆଁ ଓ ତଳେ ନିଆଁ ଦେଇ ଯେଉଁ ପିଠା କରାଯାଏ 
ଆଦି ଖାଇବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗର୍ଭର ପ୍ରଥମ ମାସରେ 
ଦୁଧଗଇଁଠା, ଦ୍ଵିତୀୟ ମାସରେ ଲେଉଟିଆ ଶାଗ, ତୃତୀୟ ମାସରେ ମୂଳାକାଞ୍ଜ, 
ଚତୁର୍ଥ ମାସରେ ଚାଉଳଭଜା, ପଞ୍ଚମ ମାସରେ ଚକୁଳିପିଠା, ଷଷ୍ଠ ମାସରେ 
ମୁଗମଣ୍ଡା, ସପ୍ତମ ମାସରେ ମୁଗ ପଇତି, ଅଷ୍ଟମ ମାସରେ ଘାଣ୍ଟ ତିଅଣ, ନବମ 
ମାସରେ ମାଛ ମରିଚପାଣି ଖାଇବାକୁ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି 
ବୋଲି ଏହି ଗପରେ କୁହାଯାଇଛି । “ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ ଦେବତା ବିଚାର 
'ହେଉ”ରେ ସାଧବାଣୀ ତା'ର ଗର୍ଭାବସ୍ଥାରେ ଏଣ୍ଡୁରି ପିଠା, ଚିତଉ ପିଠା, ଛଣା 
ପିଠା, ପୋଡ଼ ପିଠା ଆଦି ଖାଇଛି । ନାରୀମାନଙ୍କର ଗର୍ଭାବସ୍ଥାର ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଖାଇବାର ଆଶାକୁ ପୂରଣ କରିବା ପୁରୁଷର କଉଁବ୍ୟ । ସମୟେ ସମୟେ ଏହି 
ଆଶା ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପୁରୁଷ ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଭର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ପରବର୍୍ୀ 
ସମୟରେ ବିପଦକୁ ଟାଣି ଆଣିଥାଏ ବା ସର୍ଭାନୁସାରେ ଜନ୍ମିତ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟକୁ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ‘ପଦ୍ଧ ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି'ରେ ସାଧବ 
ଭାରିଯାର କାଙ୍କଣ ଖାଇବା ଆଶାରୁ କନ୍ୟା ହେଲେ କୁମ୍ଭୀରକୁ ଦାନ କରିବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛି । ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ନାରଙ୍ଗ ଖାଏ ଜୀବନ ଯାଏ କି ନ ଯାଏ”ରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନାରଙ୍ଗ ଖାଇବାପାଇ ଅସୁର ବାଡ଼ିରୁ ନାରଙ୍ଗ ଆଣିବାବେଳେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇ ଆସିଚି ପୁଅ ହେଲେ ତା'ର, ଝିଅ ହେଲେ ଅସୁରର | ‘ଅଜଗର ସାପ 
ଓ ଜାମୁକୋଳି କଥା'ରେ ସାଧବାଣୀର ଜାମୁକୋଳି ଖାଇବାର ଇଚ୍ଛା ହେବାରୁ 
ସାଧବ କୋଳି ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ଝିଅ ହେଲେ ସାପକୁ ଦେବ ବୋଲି ଶପଥ 
କରିଛି ଓ ତା'ର ବିବାହବେଳେ ଅଜଗର ଜିଦ୍‌ କରି କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିଛି । 
ଏହି ପରି ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବ୍ୟବହୂତ 
ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । 


୪. ବେଶପୋଷାକ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଉଭୟ ଗରିବ ଓ ଅଭିଜାତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବା ବେଶ-ପୋଷାକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ନାକରେ ନୋଥ, ଗୁଣା, ବସଣି, କାନଧର 
ନାହୁଲ, ଫାଶିଆ, ହାତରେ ବୁୃଡ଼ିଖଡ଼ୁ, ଗୋଡ଼ରେ ବାଜେଣି ବଳା ପରିଧାନ 
କରୁଥୁଲେ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ି ବ୍ୟବହାର କରୁଥବା ବିଷୟ ' ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
ନାହିଁ” ଗପରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରୁଥିଲେ ! ସୁନା ଏବଂ ହୀରା ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ୟବହାର ଥୁଲା | 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ କଳାମେଘୀ ପାଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଶାଢ଼ି ପରିଧାନ କରୁଥିଲେ | 


୫. ରାଜତନ୍ତ୍ରର ପରିଚୟ - ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଯଥେଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି । ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଏହି ଅଭିଜାତ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ଜୀବନ କଥା ଏଥରେ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ସେମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରବତ୍ତା, 
ବିଳାସମୟ ଜୀବନ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଚାଲିଚଳଣ, କ୍ରିୟା କଳାପ ଆଦି ଯଥାର୍ଥଭାବେ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ | କାହାଣୀର ରାଜା ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଏକଜିଦିଆ । ଯାହା ବୁଝିଥବେ 
ସେଇଆ! ସୁନ୍ଦରୀ ପରସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଅଧୁକ ¦ ମନ୍ତ୍ରୀ ଚତୁର | 
ଅନେକ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଚତୁରତା ଯୋଗୁଁ ରାଜା ବହୁ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇଥାନ୍ତି । ସାଧବମାନେ ଧନବାନ୍‌ ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ । ରାଜ୍ୟର 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଶାନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ତଥା ରାଜ୍ଯର ଖବର ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣାଇବାର 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୧୯ 


ଦାୟିତ୍ଵ କଟୁଆଳମାନଙ୍କର । ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଖୁବ 
ଉର୍୍ଧରେ । ‘କାପେତା କାପେତୀ କଥା”ରେ ରାଜା ଅନ୍ଧ ଓ ଅବୁଝା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ଦେଖିଲେ ରାଜାମାନେ କିପରି କଳେ ବଳେ ଓ କୌଶଳରେ ତାକୁ 
ହାସଲ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି, ତା'ର ସୂଚନା ‘ଚାରି ସଙ୍ଗାତ ଆଉ ରଜାଝିଅଂ 
କଥାରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । “ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ”ରେ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କର 
ଲୋଭ, ସେଥ୍ପାଇଁ ରାଜାପୁଅ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ - ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ କଳହ, 
କଟୁଆଳ ନିଜର କରଉ୍ଁବ୍ୟବୋଧ ଭୁଲି ସେହି ସୁନ୍ଦରୀ ରତ୍କାବତୀ ପଛରେ ଧାବମାନ 
ଆଦି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରାଜାମାନେ କିପରି ଅନ୍ୟର ସୌଦଭାଗ୍ୟକୁ 
ସହ୍ୟ କରିପାରୁ ନ ଥୁଲେ ତା'ର ସୂଚନା “ଧର ନାଡ଼ୀ ମାର ଠେଙ୍ଗା' ଗଳ୍ପରେ 
ସାଧବପୁଅର ଉନ୍ନତି ଦେଖି ରାଜାଙ୍କର ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ମାରିବାର ଚେଷ୍ଟାରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ରାଜାଙ୍କର ବିଳାସିତାର ପରିଚୟ ‘ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା 
ଗପରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ନଗର ଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ` ଚିତ୍ରାମୁଣ୍ଡା ହାତୀ ଆଗରେ 
ଚାଲିଲେ, ନାଚୁଆର ଝିଅ ନାଚିଲା, ଭାଟର ଶୁଆ ଚାଟୁକଲା ! ହୁମୁରାଭାଇରେ 
ଖବଡ଼ି ଖାଡ଼ିରେ ଡାକ ପଡ଼ିଲା | ଛତର ବଇରେଖ ଭିତରେ ହାତୀଦାନ୍ତ ପାଲିଙ୍କିରେ 
ରଜା ବିଜେ ହେଲେ ।”' ରାଜାଙ୍କର ଅବୁଝାପଣ ଓ ଏକଦେଶଦର୍ଶିତାର ବିଚାର 
“ଅଗରେ ହାଣ୍ଡି ମୂଳରେ ବୁଲି ରଜା ହେ, ତୁମ ବିଚାର ଭଳି? ଗପରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ରାଜାଙ୍କ ପରି ରାଜକନ୍ୟାମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥୁଲେ | ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଭରେ ଅଭିଳାଷ ପରିପୂରଣ ହେଉଥୁଲା । 
ସେମାନେ କେବଳ ଗୃହର ଚାରି କାନ୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହୁ ନ ଥୁଲେ | 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ପାରଙ୍ଗମତା ଲାଭ କରିପାରୁଥିଲେ | 
ରାଜକନ୍ୟା ଶ୍ରୀ ଖଣ୍ଡା ବାହି ଶିଖିଛି, ସମୁଦ୍ରରେ ନାବ ବୋହି ଶିଖିଛି, ବଣରେ 
ଶିକାର କରିପାରିଛି । ରାଜକନ୍ୟାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଦାବି କିପରି ପିତାମାତା 
ପୂରଣ କରୁଥ୍ଲେ ତା'ର ସୂଚନା ‘ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା' ଗପରୁ ଜଣାଯାଏ ! 
ଶ୍ରୀ ମାଗିଥ୍‌ବା ହୀରା, ନୀଳା, ମୋତି, ମାଣିକ, ଛତ୍ରଵବୈରଖ, ଦନ୍ତାହାତୀ, 
ଉଡ଼ଣବାରୁଣ, ଘୋଡ଼ା, ମଗରମୁହାଁ ପାଲିଙ୍କି, ନାଟୁଆଝିଅ, ଭାଟର ପୁଅ, 
ତମ୍ବୂଘର, ପାଲଘର, ବାରଶ” କୋଦାଳିଆ, ତେରଶ' କୁରାଢ଼ିଆ, ଦାସିଆ 
କେଉଟ, ନାଗର, ଧାମସା, ତୂରୀ, ରଣଶିଙ୍ଗା ଆଦିକୁ ରଜା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜାପୁଅମାନଙ୍କର ଶିକାର, ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ 
କନ୍ୟାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଦୁର୍ବଳତା ଅନେକ ଗପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷପାଇଁ ଭାଟମାନେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥୁଲେ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୬. ବିବାହ ବିଧ - ଅଳ କେତୋଟି କାହାଣୀକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
କାହାଣୀରେ କେବଳ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପଦାୟର ବିବାହ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତକ୍କାଳୀନ 
ସମାଜରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ ବିବାହର ଯଥେଷ୍ଟ ନମୁନା ଏଥୁରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କନ୍ୟାମାନେ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରାରେ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ 
ହେଉଥୁଲେ | ଏହି ସୁନ୍ଦର ରୂପଯୋଗୁଁ ରାଜକନ୍ୟାମାନେ ରାଜବଂଶଧରମାନଙ୍କୁ 
ବିବାହ ନ କରି ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ବିବାହ କରୁଥିଲେ | ‘ମଣିଷ ବିଚାର 
ଢେଉ ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ” କଥାରେ ସାଧବପୁଅର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ରାଜକୁମାରୀ ତାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ‘ତୋତେ ମୁଁ ବୋଲଇ ଫୁଲକୁଆଁରୀଲୋଂରେ 
ରାଜାଝିଅ ସିପାହୀର ରୂପରେ ମୁଟ୍ର ହୋଇ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ‘ଦୁଇ 
ମଇତ୍ର ' ଗପରେ ପାଳିତ ମାଳୀପୁଅ ରୂପରେ ରାଜାଝିଅ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଲିଟିଚଢ଼େଇ ବଡ଼ ବଡ଼େଇ” ଗପରେ ଲିଟି ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଦେଖି ବିବାହ କରିବାକୁ 
ମନସ୍ଥ କରିଛି । ଏଥୁପାଇଁ ମୟୂର ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । 
ବିବାହ ସମୟରେ ଯୌତୁକ ଦେବାର ବିଧବ ଥୁଲା | ‘ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ ଦେବତା 
ବିଚାର ହେଉ”ରେ ସାଧବପୁଅ ବିବାହ ପରେ ଅନେକ ଯୌତୁକ ପାଇଛି । 
ଚାରିକୋଶ ଯାଏ ଗାଡ଼ିଘୋଡ଼ା, ଭାରଥୋର, ଯାନିଯୌତୁକ ଲମ୍ବି ଯାଇଛି । 
ପଡ଼ୋଶୀ ଓ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଦିବ୍ୟଭୋଜନ ଦିଆଯାଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି | ବିବାହ 
ସମୟରେ ବୈଦିକ ବିଧଵବିଧାନମାନ ପାଳିତ ହେଉଥୁଲା | ‘ସାରୁକୁମର ଆଉ 
ନାଗନାଗୁଣୀ କଥା”ରେ ବିବାହ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଛି “ ଦୂର ଗାଆଁକୁ 
ଚିଟଉ ଗଲା | ପାଖ ଗାଆରେ ଡାକ ବୁଲିଲା ! ଲହୁଣିର ବେଦୀ କଲେ | ପାନର 
ଛାମୁଣ୍ଡିଆ କଲେ | ଭାରଥୋର ଅଇଲା | କୁଣିଆ ମଇତ୍ର ଅଇଲେ ! ନେଣଦେଣ, 
ଖାଆଣପିଅଣ, ବାଇଦ ବଡ଼କାଠ ଶଙ୍ଗମହୁରୀରେ ପୁରୋହିତ ହାତ ଗଣ୍ଡି 
ପକାଇଲେ |”? ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ କୌଣସି ବିବାହ ସମୟରେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ନୀତିନିୟମମାନ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଝିଅମାନେ 
ବିବାହ ସମୟରେ ହଳଦୀ, ଅଳତା, ସିହୁର ଲଗାନ୍ତି, ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡାନ୍ତିୟ ପାଟ ପୀତାମ୍ବରୀ 
ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଏହାର ଉଦାହରଣ ‘ଆ”ରେ ଆଂରେ କେଶରୀ” ଗପରେ ବାଘ 
ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ବିବାହବେଳେ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁମାରୀକୁ ଏହିପରି ବେଶ କରାଯାଇଛି । ବିବାହ 
ପୂର୍ବରୁ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ବରକନ୍ୟା ଦେଖିବାର ପରଞ୍ପରୀ ଥବା କଥା ଅରକ୍ଷିତକୁ 
ଦଇବ ସାହା” ଗପରୁ ଜଣାଯାଏ । ବିବାହବେଳେ ଶଙ୍ଖ, କାହାଳୀ, ମହୁରୀ, 
ଯୋଡ଼ିନାଗରା ଆଦି ବାଜିଥାଏ । ସଧବା ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ହଳହୁଳି ଦିଅନ୍ତିୟ ହୋମ 
ହୁଏ, ପୁରୋହିତ ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରିଥାଏ, ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ହସ୍ତଗ୍ରନ୍ଥି ପଡ଼ିଥାଏ । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୨୧ 


ଏହାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଂସତୀକଥା ଓ ସତି ଆବର କଥା” ଗପରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । କେବଳ ବୈଦିକ ରୀତିରେ କାହିଁକି, ଗାନ୍ଧର୍ବ ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ମାଳା 
ପ୍ରଦାନ କରି ବିବାହ ହେଉଥୁବାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ‘ମାଦଳକଥା'ରେ 
ରାଜକନ୍ୟା ମାଦଳକୁ ବରଣମାଳା ଦେଇ ବିବାହ କରିଛି । କନ୍ୟାର ଇଚ୍ଛା ଅନୁଯାୟୀ 
ରାଜପରିବାରମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵୟଂବର ସଭାର ଆୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାର ଉଦାହରଣ 
‘ମାଦଳକଥା”, “ଦି” ଭାଇ” ଆଦି ଗପରୁ ଜଣାଯାଏ । ପୁଣି ରାଜପରିବାରର 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ଭମୂଳକ ବିବାହ ହେଉଥୁଲା । ଏଥୁପାଇଁ ପୁରୁଷକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା | ଏହିଭଳି ଏକ ସର୍ଭ ‘ଦି'ଭାଇ ଗପରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହପାଇଁ ସର୍ଭ ରହିଛି । କାଠଖମ୍ବ ଉପରେ 
ଦାଢୂଆ ଲୁହାଚକ ଘୂରୁଥାଏ | ଚକ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ମାଛ | ଯିଏ ହାତ ପୂରାଇ 
ମାଛ ନେଇ ଆସିବ, ସେ ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ ହେବ । ଏହା ମହାଭାରତବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଦୌପଦୀ ସ୍ଵୟଂବର ଘଟଣାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଉଥାଏ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୁଷର 
ଏକାଧୁକ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନ ଥୁଲା । ‘ଯେଣେ ଯିବୁ 
ତେଣେ ଯା, କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା'ରେ ରାଜା ତିନୋଟି ସ୍ତୀକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । 
“ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳପାଇ”ରେ ରାଜା ତିନୋଟି 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଧର ନାଡ଼ୀ ମାର ଠେଙ୍ଗା'ରେ ସାଧବପୁଅ 
ପାରାଦ୍ଵୀପ ରାଜାଙ୍କ ଝିଅ, ବାରହାର ରାଜାଙ୍କ ଝିଅ, ଯମରାଜାଙ୍କ ଝିଅ ଆଦିକୁ 
ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ସବୁକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ବିବାହ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । 

୭. ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତି କାମନା - ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇବାକୁ କେଉଁ ପିତାମାତାଙ୍କର 
ଇଚ୍ଛା ନ ଥାଏ ? ଏଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବାରବ୍ତତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କୁ ଉପାସନା ଓ ମାନସିକ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ସମୟେ ସମୟେ 
ସନ୍ତାନପାଇଁ ପୁରୁଷକୁ ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ୟରେ ତପଃ ଆଚରଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | 
କାରଣ ଆମ ସମାଜରେ ଯେତେ ଧନବାନ୍‌, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ବା ପରାକ୍ରମୀ 
ହେଲେହେଁ ଆଣ୍ତକୃଡ଼ାମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଦୌ ନ ଥାଏ | ସାଧାରଣ 
ଲୋକ ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମୁଖଦର୍ଶନ କରିବା ପାପ ବୋଲି ଧରିନେଇଥାନ୍ତି 
‘ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା” ଗପରେ ଦନ୍ତାହୁଲି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେମନ୍ତଙ୍କର ପୁଅ 
ନ ଥ୍‌ବାରୁ ନଗର ପରିଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ସାମାନ୍ୟ ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ତାଙ୍କୁ 
ଅଲକ୍ଷଣା ଓ ଅମଙ୍ଗୁଳିଆ ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଇଶ୍ଵର 
ଘାଟରେ ଶଶ୍ବରନାଥଙ୍କୁ ତପସ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । “ଯା ବାପ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା ତା' ପୁଅ 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂଙ୍କତି 


ତହୁଁ ବଡ଼ାରେ ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇବାପାଇଁ ପିତାମାତାଙ୍କର କିପରି ବ୍ୟାକୁଳତା ଥାଏ, 
ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । 'ଆ”ରେ ଆଂରେ କେଶରୀଂରେ ସନ୍ତାନଟିଏ ପାରଣାଟ 
ରାଜାରାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ଏ ଦଳବେଟୀଙ ପୂଜାର୍ଚନା ଓ ମାନସିକ କରିଛନ୍ତି । ' ଅଜଣା 
ଦେଶର ଅଶୁଣା କଥା'ରେ ସନ୍ତାନଟିଏପାଇଁ ପିତାମାତାଙ୍କର ଆକୁଳ ଉକ୍ମଣ୍ଡା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ପଦ୍ମଫୁଲ, ହୀରାଗଛ, ସପନକଥା ନୁହେଁ ମିଛଂରେ 
ମଧ୍ଯ ସନ୍ତାନ ନିମିତ୍ତ ବାପ ମାଂଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 


୮. ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ବିଧ - ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇବାପାଇଁ ବାପା ମାଙ୍କର ଆକୁଳତାର 
ସୀମା ନ ଥାଏ । ସନ୍ତାନଲାଭ ପରେ ଦରିଦ୍ର, ଧନୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦିତ 
ମନରେ ତା'ର ଜନ୍ମ ବିଧ୍ୂମାନ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କୁ ସୁମିଷ୍ଟ ଖୀଦ୍ୟ 
ଖୁଆନ୍ତି; ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ମାଧ୍ଯମରେ ତା? ଭବିଷ୍ୟତ ଉନ୍ମଳ କରିବାକୁ କାମନା 
କରିଥାନ୍ତି । ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ ହେଲେ ଦାନଧ୍ଯାନର ମଧ୍ଯ ସୀମା ନ ଥାଏ । 'ଯେ 
ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା'ରେ ରାଜା ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିବାରୁ ଶୁଭଶଙ୍ଖ ବାଜିଛି, 
ହୁଳହୁଳି ଦିଆଯାଇଛି | ପାଞ୍ଚଦିନେ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଛ' ଦିନେ ଉଠିଆରି, ନଂ ଦିନେ ନରତା, 
ଏକୋଇଶ ଦିନ ଏକୋଇଶା ନାମକରଣ ଆଦି ହୋଇଛି । ଭୂରି ଭୋଜନରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟତ୍ର ସାଧବଘରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ 
ହେବାପରେ ˆ ସୁନାଛୁରୀରେ ନାହିଁ କାଟିଲେ, ଚନ୍ଦନକାଠରେ ଏନ୍ତୁରି କଲେ । 
ପାଟସିନ୍ଧୁଥାରେ ଇନ୍ତୁରି ଓଛାଇଲେ । ଗୁଆଘିଅରେ ଜାଗର ଜାଳିଲେ, ଇନ୍ଦ୍ରଗୋବିନ୍ଦ 
ଚାନ୍ଦୁଆ ଟାଣିଲେ । ତିନି ଦିନରେ ଦୁଧ ତରଣ, ପାଞ୍ଚ ଦିନରେ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଛଂ' ଦିନେ 
ଷଠୀଘର କଲେ !” ସେହିପରି ‘ ଆଶ୍ବିନମାସର କଥା”, ‘ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ 
ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ”, ଚଇତି ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା” ଆଦି ବହୁ କଥାରେ 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମବିଧ୍୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ | 

୯. ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ - ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଓଡ଼ିଆ ପୂର୍ବକନ୍ନ ଓ ପରଜନ୍ମ ଉପରେ ବିଶ୍ଧାସ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମରେ ମାନବର ସମସ୍ତ କର୍ମର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟି ନ ଥାଏ | ପୂର୍ବଜନ୍ମନର କର୍ମଫଳ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନରେ ଏବଂ ବର୍ଉଭମାନର କର୍ମଫଳ 
ପରଜନ୍ମରେ ତାକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ‘ଯାବତ ଜନମଂ ତାବତ୍ଵ ମରଣଂ 
ତାବତ୍ଵ ଜନନୀଜଠରେ ଶୟନମ୍‌' - ଏହା ଉପରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ଏହି 
ବିଶ୍ନାସବୋଧକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ରଚିତ । କାପେତା କାପେତୀ 
କଥା”ରେ କପୋତୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ ସାଧବର କନ୍ଯା ହୋଇ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୨୩ 


ଏବଂ ନିଜର ବୁଦ୍ଧିଦ୍ଧାରା ରାଜାଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି । ‘ସୋରିଷଫୁଲ, 
ଦେଇଯା ଆମ ନିଆଁର ମୂଲ”ରେ ନିର୍ଜୀବ ହାଣ୍ଡି ଅରଣ୍ୟରେ ସାତ ଶବରଙ୍କୁ ଦେଖିଛି 
ଓ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ସଂସ୍କାରଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ତା'ର ଭାଇ ବୋଲି ଜାଣିପାରିଛି । ‘ଯେମିତି 
କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ” , ‘ପରୀ କାନ୍ଧରେ ଢିଙ୍କି, ମୁଣ୍ଡରେ ନିଆଁ ଖପରା”ରେ ସାଧବମାନେ 
ବିଧାତାଙ୍କୁ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିଥୁବା କଙ୍କାଳସାର ଘୋଡ଼ା, ବୁଢ଼ୀ କାନ୍ଧରେ ଢିଙ୍କି, 
ଜଣଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ନିଆଁ ଖପରା, ଜଣଙ୍କର ପଲେ ଗାଇ, ଶୀତରେ ଥରୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତି, 
ପାଣିରେ ବୃଡ଼ିପାରୁ ନ ଥୁବା କୁମ୍ଭୀର ଆଦିଙ୍କ ବିଷୟରେ ପଚାରିବାରୁ ବିଧାତା 
ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ କହିଛନ୍ତି ଓ ବର୍ଭମାନ ସେହି ପୂର୍ବଜନ୍ମର କୃତକର୍ମ 
ଫଳ ଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି । କେତେକ ଓଷା କଥାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


୧୦. ଯନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରଭାବ - ଅତୀତରେ ମନ୍ତ୍ର, ତନ୍ତ୍ର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ତନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସାଧକମାନେ ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟମାନ ସାଧନ କରିପାରୁଥଲେ । ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ଭବ ହେଉଥୁଲା |! ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକଭାବେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧନାଦ୍ଧାରା 
ଅଲୌକିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଥଲା ଏହି ତନ୍ତ୍ରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ମାନବର ମଙ୍ଗଳ 
ସାଧନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସାଧକମାନଙ୍କର ହୀନ 
ମନୋଭାବ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଯୋଗୁଁ ଏହା କେବଳ ମାନବର 
ଅପକାର ହିଁ କରିଥିଲା | ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ତନ୍ତ, ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା 
କିପରି ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରିଛି ତା'ର ଆଲୋଚନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଅଭୁତ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ମିଳେ, ତାହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ରର ଫଳ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

୧. କୁହୁକ ପେଣ୍ଡୁ - ଅଭିଳଷିତ ସ୍ଥାନରେ ଅକ୍ସେଶରେ ପହଞ୍ଚାଇଦିଏ । 

୨. କୁହୁକ କଠଉ ¬ ଦଣ୍ଡକ ମଧ୍ଯରେ ତ୍ରିଭୁବନ ଯାତ୍ରା କରିପାରେ । 

୩. କୁହୁକ ଶିଙ୍ଗା - ଏହାକୁ ବାଦନ କରିବାମାତ୍ରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ସୈନ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 

୪. କୁହୁକ ଟାଙ୍ଗିଆ - ଭୂମିରେ ଆଘାତ କରିବା ମାତ୍ରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଖାଦ୍ୟ ପହଞ୍ଚଯାଏ । 
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ଭୋକ ଶୋଷ ଲଡ଼ୁ - ଏହାକୁ ଖାଇଲେ ଭୋକ ଶୋଷ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପଦ୍ମମଣି - ହାତରେ ଥଲେ ମଣିଷକୁ ଉଡ଼େଇ ପାରେନା । 

୭. ଅମୃତ ସଞ୍ଜୀବନୀ କାଠି ¬ ସ୍ଥର୍ଶମାତ୍ରେ ଅଭିଶାପଦ୍ଵାରୀ ପଥର ପାଲଟିଥୁବା 

ବ୍ୟକ୍ତି ପୁଣି ଜୀବନଲାଭ କରେ । 

୮. କୁହୁକ ଖଣ୍ଡା ¬ ସର୍ଶ କଲେ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 

୯. କଶଟି କରନ୍ଦାଫୁଲ - ଛୁଇଁଲେ ମାଦଳର ଅଙ୍ଗ କଅଁଳିଉଠେ । 

୧୦. ଗେଟେଇମାଦଳ ଫୁଲ ¬ ଛୁଇଁଲେ ପୂର୍ବାବସ୍ଥା ଫେରେ ବା ଭଲଲୋକ ମାଦଳ 

ହୋଇଯାଏ । 

୧୧. ମନ୍ତ୍ରଖଡ଼ି ଗୋଟାଳି - ଗଡ଼ାଇଦେଲେ ମନକଥା ଲେଖି ହୋଇଯାଏ । 

୧୨. ବାନ୍ଧ ଦଉଡ଼ି ମାର ଠେଙ୍ଗା ¬ ମନ୍ତ ପଢ଼ି ଏହାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ ଯେତେ 
ବଡ଼ ଶତୁ ହେଲେ ବି ଆୟତ୍ତ କରିହୁଏ । 

୧୩. ସୁନାକାଠି - ଛୁଆଁଇବା ମାତ୍ରେ ମାନବ ଜୀଇଁଉଠେ । 
୧୪. ରୁପାକାଠି ¬ ସ୍ପର୍ଶମାତ୍ରେ ମଣିଷର ଦେହରୁ ଜୀବନ ଚାଲିଯାଏ । 
୧୫. କୁହୁକ ପଲମ - ଯେ କୌଣସି ଖାଦ୍ୟ ମାଗିଲେ ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । 
୧୬. କୁହୁକ ପେଟରା - ଯେ କୌଣସି ବସନ ମାଗିଲେ ଦେଇଥାଏ । 
୧୭. କୁହୁକ ଶଙ୍ଖ - ହୀରା, ମୋତି, ମାଣିକ ଆଦି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପଦାର୍ଥ ଦେଇଥାଏ । 
୧୮. କୁହୁକ କରାଟ - ଖାଦ୍ୟ, ବସନଭୂଷଣ, ସୌଧ, ଧନସମ୍ପଦ, ଦାସଦାସୀ 

ଆଦି ସହଜରେ ଦେଇଥାଏ । 

୧୯. କୁହକ ସିନ୍ଦୁକ - ଘୋଡ଼ଣି ଫିଟାଇଲେ କୋଶେଯାଏ ଫୁଲ ବାସନା ଚହଟେ | 
୨୦. ଠୋକ ମୁଗୁର- ଦୁଷ୍ଟ ପିଲାଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି ଦେବାକୁ ଏହା ମାଡ଼ ଦେଇଥାଏ । 
୨୧. ମନପବନ ମଣ୍ଡପ ¬ ଘଡ଼ିକରେ ଚାହୁଁଥବା ସ୍ଥାନକୁ ନେଇଯାଏ । 
୨୨. ଅସାଧ୍ଯସାଧନ ଖଣ୍ଡା - ସମସ୍ତ ଅସାଧ୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରେ ! 

ଉପରିବର୍ଣ୍ଣତ ପଦାର୍ଥମାନ ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ଭବ କରିଥାଏ । କେତେକ 

କାହାଣୀରେ ଏହି ପଦାର୍ଥମାନଙ୍କର ଅଲୌକିକତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଧରନାଡ଼ୀ ମାର 
ଠେଙ୍ଗା'ରେ ସାଧବପୁତ୍ର ଏହି ଅଲୌକିକ ପଦାରଅଦ୍ଧାରୀ ସୁଖ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟର 
ଶୀର୍ଷ ଆରୋହଣ କରିଥୁବାରୁ ରାଜା ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ତା” ସହିତ ଶତ୍ରୁତା 
ଆଚରଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ପରିଣାମରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଜଣା ଦେଶର 
ଅଶୁଣା କଥା”ରେ ଆଣ୍ଡକୁଡ଼ାର ଝିଅ ହେବାପରେ ତାଂ ଲାଖି ବର ନ ମିଳିବାରୁ 
ସେ ମନ୍ତ୍ରପଢ଼ି ପାଣି ସିଞ୍ଚି ଝିଅ ପ୍ରଭାକୁ କାପତା' କରିଦେଇଛି । ପୁଣି ପ୍ରଭାର ମା’ 


he 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୨୫ 


ଅଜଣା ଦେଶକୁ ଯିବାପାଇଁ ଜ୍ଵାଇଁ ବିଜୟ ପାଖରେ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ଦୁଇଟି ଅସୁର 
ଆଣ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି |! ଲଛମନ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ରାଜପ୍ରାସାଦ ଓ ଦୀପଦଣ୍ଡି ତିଆରି 
କରିପାରିଛି । ଠକ ବାବାଜି, ଯମ ପୋଛେ ପାଞ୍ଜଂରେ ବାବାଜି ସାଧବ ଝିଅ 
ହାତରୁ ଭିକ୍ଷା ନେବା ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରଧୂଳି ପକାଇ ତାକୁ କାଳୀବିରାଡ଼ି କରିଦେଇଛି | 
ବାବାଜିର ବଗିଚାରେ ଥିବା ଗଛଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ । ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ସାଧବ ଝିଅର ଭାଇମାନଙ୍କୁ 
ସେ ମଧ୍ଯ ତାଳଗଛରେ ପରିଣତ କରିଛି ¦ ବାବାଜି ମୃତ୍ୟୁବାଣ ଅତୀବ କଷ୍ଟସା୍ଯ | 
ସାତ ସମୁଦ୍ର ତେର ନଇ ସେ ପାରିରେ ହ୍ରଦ | ତାଂ କୂଳେ ଅର୍ଜୁନଗଛ । ତା' 
ମୂଳେ ପୋତା ମାଠିଆ । ମାଠିଆ ଭିତରେ ଚଢ଼େଇ |! ସେହି ହେଉଛି ତା'ର 
ଜୀବନ ନାଟୀ | ‘ଠୋକ ମୁଗୁର କଥାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣର ସରଳତା ଯୋଗୁଁ ସେ 
ପାଇଥ୍‌ବା ପଲମ ଓ ପେଟରା ଅଭୁତ ଜିନିଷମାନ ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ପିଲାମାନେ 
ତାହା ଠକି ନେବାରୁ ଠୋକ ମୁଗୁରଦ୍ଧାରା ଉପଯୁକ୍ତ ଶାସ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । ‘କୁହୁକ 
କରାଟ' ଗପରେ କରାଟ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 
‘ମାଦଳକଥା”ରେ କଶଟି କରନ୍ଦ ଦଲ ଓ ଗେଟେଇ ମାଦଳ ଫୁଲର ଅଲୌକିକତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ‘ଚାରି ସଙ୍ଗାତ ଆଉ ରଜାଝିଅ କଥାଂରେ ମନପବନ ମଣ୍ଡପ 
ଘଡ଼ିକରେ ଚାହୁଁଥବା ସ୍ଥାନକୁ ଉଡ଼ାଇନେଇ ପାରିଛି । ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଅସାଧ୍ୟ - 
ସାଧନ ଖଣ୍ଡା ସମସ୍ତ ଅସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରିଛି । ଆଉ କେତେକ ଗପରେ 
ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯେପରି ସାପଖୋଳ ଭିତରେ 
ସୁନ୍ଦର ରାଜାପୁଅ, ହାଶଣ୍ଡି ଭିତରେ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ¦ ‘ମଣ୍ଡାପିଠା ଖା ଯମ ଦୁଆରକୁ 
ଯା” ଗପରେ ମଣ୍ଡାପିଠାରୁ ଗଛ ଓ ଫଳ ଫଳିବା !” ‘ଚମ୍ପାବତୀ' କଥାରେ ଭାଲୁ, 
ଭାଲୁଆଣୀ ଚଞ୍ପାବତୀ ଓ ରାଜାପୁଅକୁ ଗୋଡ଼ାଇବାବେଳେ ଚମ୍ପା ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ଆନମ୍ବଗଛ ଫାଟିଯିବା ଓ ତା' ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଆତ୍ମଗୋପନ; ‘ଶଙ୍ଖ କଥା'ରେ 
ସେହିପରି ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ରହିଛି । ‘ସୁନାଝରଣା' ଗପରେ ସୁନା ହରିଣର 
ଅଲୌକିକତା ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକକାହାଣୀର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର ଓ ଅଲୌକିକତାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

୧୧. ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରିବାରିକ 
ଚିତ୍ର ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ପରିସ୍ତଟିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ୟ ଭାଇ-ଭଉଣୀ, 
ଭାଇ-ଭାଇ, ବାପ-ପୁଅ ଆଦିଙ୍କ ମଧୁମୟ ସମ୍ପର୍କ ବହୁ କାହାଣୀରେ ରୂପାୟିତ | 
ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ ପାଇ” କାହାଣୀରେ ପଥର 
ହୋଇଯାଇଥୁବା ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଭଉଣୀ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । ରଷିଙ୍କ ନିକଟରେ 
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୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଭାଇମାନଙ୍କର ଜୀବନପାଇଁ କରୁଣ ଅଳି କରିଛି । “ସୁନାର ଝରଣା”ର ଦୁଇ ଭାଇ 
ପଥର ପାଲଟି ଯିବାପରେ ଭଉଣୀ ନିଜର ଜୀବନକୁ ବିପଦାପନ୍ନ କରି ରଷିଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଶାଗୁଣା ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ଦେଇ ଭାଇମାନଙ୍କୁ ପୁଣି ପଥରରୁ 
ମଣିଷ କରିଛି । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ ମହାଭାରତର ଯୁଧଶଷ୍ପିରଙ୍କ ଧର୍ମବକ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଦେବାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ । “ଠକ ବାବାଜି ଯମ ପୋଛେ 
ପାଞ୍ଜି? କାହାଣୀରେ ମନ୍ତ୍ରଧୂଳିରେ ଅପହରଣ କରିଥ୍‌ବା ଭଉଣୀର ଜୀବନରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାଇମାନେ ତାଳଗଛରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । କୁ କୁ କୁ କୁ 
ବାଜିଲା କେନ୍ଦରା'ରେ ସାଧବଝିଅ ରୁକୁଣାକୁ ରାଜା ବଣରୁ ଉଆସକୁ ନେଇ ରାଣୀ 
କଲେ ବି ବିଶିଆକୁ ସେ କେବେ ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ଭାଇର ମୁଣ୍ଡ ପୋଡ଼ିବାବେଳେ 
ସେହି ଅଗ୍ନିରେ ଭଉଣୀ ଲମ୍ପଦେଇ ଆମତ୍ମବିସର୍ଜନ କରିଛି ଏବଂ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ଦୟାରୁ ପୁନଃ ଜୀବନ ପାଇଛନ୍ତି । ‘ଭାଇଭଉଣୀ’ କାହାଣୀରେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀର କୁପ୍ରକୃତି 
ଯୋଗୁଁ ଭାଇ ଲୁଚାଇ ଭଉଣୀକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ନଣନ୍ଦ ଉପରେ 
ଅତ୍ୟାଚାର କରିବାରୁ ଭାଇ ଖଣିଖୋଳି ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପୋତିଦେଇଛି । ତେଣୁ ଆମ 
ସମାଜରେ ଭାଇ-ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ମଧୁର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ତା'ର ଚିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେହିପରି ‘ତଅପୋଇ କଥା”ରେ ଭାଇ- 
ଭଉଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଅଗାଧ ସ୍ବେହର ପରିଚୟ ମିଳେ । ‘ସୋରିଷପୁଲ, 
ଦେଇଯା ଆମ ନିଆଁର ମୂଲଂରେ ଭାଇ -ଭଉଣୀଙ୍କ ମଧୁର ପ୍ରେମ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଭାଇର ନିଷ୍ଣୁରପଣିଆର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
‘ବଣମଲ୍ଲୀ କଥା'ରେ ଭଉଣୀର ରକ୍ତଲଗା ଶାଗଭଜା ସ୍ଵାଦଯୁକ୍ତ ହେବାରୁ ଭାଇ 
ବଣରେ ତାକୁ ମାରି ତା'ର ମାଂସ ଖାଇଛି ! ‘ହଳଦିଆ ପାଟ” କଥାରେ ଗୋଟିଏ 
ଭାଇ ପାଟକୁ ହଇରାଣ । କରିଥ୍‌ବାରୁ ଅନ୍ୟ ଭାଇମାନେ ତା'ର ପ୍ରତିଫଳ ଦେଇଛନ୍ତି । 
‘ କଞ୍ଚନବତୀ କଥାଟି ବଣମଲ୍ଲୀ କଥାର ଅନୁରୂପ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଭାଇର 
ନିଶୁରପଣିଆର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ'। ସେହିପରି ‘ଦି ଭାଇ” କଥାରେ ଭାଇ ପ୍ରତି 
ଭାଇର ସ୍ନେହ ମମତାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ‘ଯୋଜନୀ କଥା’, ‘ଉପକାର କଲେ 
ଉପକାର ମିଳେ’, ‘ଯେଣେ ଯିବୁ ତେଣେ ଯା, କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା' ଆଦି 
କାହାଣୀରେ ଭାଇ ପ୍ରତି ଭାଇର ଅନ୍ୟାୟ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥଣରତାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 
“ଦି” ଭାଇ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କଥା”ରେ ମୂଷା, ବିଲେଇ ମାନବ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ ମଣିଷକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ କଥା'ରେ 
କୋକିଶିଆଳର ଲାଞ୍ଜ ମଣିଷକୁ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଅରଣା 
ମଇଁଷି ମଣିଷ ପରି ପୋଷାମାନି ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ମଣିଷବନ୍ଧୁକୁ ବିପଦରେ ସହାୟତା 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୨୭ 


କରିଛି । କାପେତା କାପେତୀ କଥା”ରେ ବନ୍ଧୁର ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି ଅନାବିଳ ସ୍ବେହ ଓ 
ମୈତ୍ରୀର ପରିଚୟ ମିଳେ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ବନ୍ଧ ବନ୍ଧୁପ୍ରତି 
ଶତ୍ରୁତା ଆଚରଣ କରିଛି । ‘ମାଦଳକଥା”ରେ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋଭରେ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି 
ବନ୍ଧୁ ହିଂସା ଆଚରଣପୂର୍ବକ ହାତଗୋଡ଼ କାଟିଦେଇଛନ୍ତି । (ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଜ୍ଛଡ଼ 
କଥାରେ ବିଲୁଆର କୋକିଶିଆଳ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ‘ଡାମରାକୁଆ ଆଉ 
ପାଣିକୁଆ କଥା”, ‘ଓଟ ଓ ବିଲୁଆ କଥା” ଆଦିରେ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି ବନ୍ଧୁର 
ବିଶ୍ନାସଘାତକତାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ‘ଦୁଇ ମଇତ୍ର' ଗପରେ ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ମଧୁର ସମ୍ପର୍କର ପରିଚୟ କେତୋଟି ଗପରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ‘ରଙ୍ଗରଙ୍ଗ ନାରଙ୍ଗ ଖାଏ, ଜୀବନ ଯାଏ କି ନ ଯାଏ”ରେ 
ଗର୍ଭବତୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଇଛ୍ଥା ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵାମୀ ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । 
“ପଦ୍ମ ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି ରେ ସ୍ତ୍ରୀ କାଙ୍କଣ ଖାଇବା ଇଚ୍ଛାକୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ କୁମ୍ଭୀରର 
କଠିନ ସର୍ଭ୍ରେ ସ୍ଵାମୀ ଏକମତ ହୋଇଛି । ‘ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ”, ‘ଚାରି ସଙ୍ଗାତ 
ଆଉ ରଜାଝିଅ କଥାରେ ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି ସ୍ତ୍ରୀର କର୍ଭବ୍ୟ, “ସତୀ କଥା ଓ ସତିଆ 
ବର କଥା'ରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ମଧୁର ସମ୍ପର୍କ, ‘ବଗ ବଗୁଲୀ”ରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର 
ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ, ‘ରାମ ଢୋଲ,ରେ ସ୍ତ୍ରୀର ବୁଦ୍ଧି ଓ ପରାମର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବାରୁ ରାମଢୋଲର ଆର୍ଥିକ ଓ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି ଆଦି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତ୍ରୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା 
କରିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ”ରେ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି ଘୋଡ଼ା ସଇସ ପ୍ରେମରେ ନିମଜିତ ହୋଇଛି ! ‘ରଙ୍ଗବତୀ, 
ହାତୀକେନା, ପାତାଳ କେତକୀ ଆଉ ବାରବନୀ ଚଢ଼େଇ” କଥାରେ ସାଧବାଣୀ 
ବାରିକ ସହିତ ପାପ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ‘ଛୋଟା କେଉଟ ଅନ୍ତରେ କୃଟ, 
ନାଁକୁ ରାଣୀ - ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ”ରେ ସାନରାଣୀ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ବିଶ୍ମାସଘାତକତା କରି 
କେଉଟ ନାଉରିଆକୁ ବିବାହ କରିଛି । 

ପୁତ୍ର ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ମା'ର ଅନ୍ତରରେ ତା” ପ୍ରତି ଅନାବିଳ ପ୍ରୀତି ଓ 
ମମତା ଭରି ରହିଥାଏ | ‘ଯେହୁ ଚିନ୍ତଇ ପର ମନ୍ଦ ଂରେ ସାନରାଣୀର ମାଙ୍କଡ଼ଛୁଆ 
ପ୍ରତି ସ୍ପେହ, (ଆ”ରେ ଆ” ରେ କେଶରୀ”ରେ ବାଘ ପ୍ରତି ରାଣୀଙ୍କର ଅନାବିଳ 
ମମତାରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ | ‘ମୂଷା କନିଆ କଥା” ଓ ‘ଉପକାର କଲେ 
ଉପକାର ମିଳେ” ଆଦିରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ମୂଷାଛୁଆ ଓ ସାଧବ ସାନବୋହୂର ସାପ 
ଛୁଆ ପ୍ରତି ସ୍ପେହରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାଆମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଜାଆ ପ୍ରତି ବୈରଭାବ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ‘ମୂଷା କନିଆ କଥା” ଓ ‘ଯୋଜନୀ 
କଥା” ଆଦିରୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସାବତମାଂ କୁ ଏକ ଖଳବୃଵ୍ଧିସମ୍ପନ୍ନା, ସ୍ବାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ 
(ଓ ହିଂସାପରାୟଣା ନାରୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଅବଶ୍ୟ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷିତ ¦ ‘ଦି? ଭାଇ” କଥାରେ ସାବତମା'ର 
ଜ୍ୁର ଆଚରଣ, “ସୁନା ଝରଣା”ରେ ସାନରାଣୀଙ୍କର ବଡ଼ରାଣୀଙ୍କର ଦୁଇପୁଅ 
ଓ ଝିଅଙ୍କୁ ହଇରାଣ କରିବା ଆଦିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ସମାଜରେ 
ସମୟେ ସମୟେ କେତେକ ଅନୈତିକ କାଣ୍ଡ ଘଟିଯାଇଥାଏ । ‘ଆସ ଗୋ 
ଆସ ଗୋ କଲରେଇ ଫୁଲରେ ଭଉଣୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଭାଇର ଜିଦ୍ବ, 
“ଦୀପରୁଖା କଥା”ରେ ରାଜାଙ୍କର ନିଜ ଝିଅ ପ୍ରତି ପାପଦୃଷ୍ଟି ଆଦି ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ କଳୁଷିତ କରିଦେଇଛି |! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଗପରେ 
ଶାଶୂ ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ରର ଗଭଁବତୀ ନାରୀ ଓ ପରିବାରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର ପୁତ୍ରଜନ୍ମ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ, ବିବାହ ପରେ ସ୍ତ୍ରୀ ବୁଦ୍ଧିରେ 
ଏକାନ୍ନବର୍ଭୀ ପରିବାରର ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା, ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଳି 
ଆଦି କେତେକ ଚିତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


୧୨. ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ - ଅତୀତରେ ବାଣିଜ୍ୟ-ବ୍ଯବସାୟରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସମତୁଲ୍ୟ ଅନ୍ୟ କେହି ନ ଥୁଲେ । ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ଵୀପ ଓ ସ୍ଥାନକୁ 
ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ବଣିକ ଉପନିବେଶ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଗୌରବର ଏହି ଉଜ୍ବଳ ଚିତ୍ର କେତୋଟି ଗପରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ‘ଯେହୁ ଚିନ୍ତଇ ପର ମନ୍ଦ, ‘ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ', ‘ତଅପୋଇ 
କଥା” ଆଦିରେ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧବମାନେ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ ମଙ୍ଗରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ସ୍ଥାପନ, 
ସାଧବାଣୀଙ୍କର ଶଙ୍ଖ ବାଦନ, ମଙ୍ଗ ବନ୍ଦାପନା, ଫୁଲ ଦୃବଦ୍ଧାରା ପୂଜା ଅର୍ଚନା, 
ବ୍ୟବସାୟରୁ ଫେରିବା ସମୟରେ ହୁଳହୁଳି ଓ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନ ଦେଇ ସାଧବଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ 
ସମ୍ବର୍ବନା ଆଦିର ଚିତ୍ର କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୂଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । 


୧୩. ଶୁଵ୍ଧି କ୍ରିୟା ଓ ପୌରୋହିତ୍ୟ ପ୍ରଥା - ଆମ ସମାଜରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମ ଓ ଲୋକାଚାର ଅନୁଯାୟୀ ତା'ର 
କ୍ରିୟାକର୍ମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ନଚେତ୍‌ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ହୋଇ 
ନ ଥାଏ | ‘ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ ପୁରୋହିତେ ବିରାଜଂରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର 
ପୁରୋହିତ ପ୍ରଥା ଏବଂ ସିଂହରାଜଙ୍କ ବାପ ଶ୍ରାଦ୍ଧରେ ଆତ୍ମାର ସଦ୍ରଗତି ନିମିତ୍ତ 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୨୯ 


କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନ ପାଳନ ଆଦି ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । କାଦୁଅ ବାଟେ ନ 
ଯା ମାମୁ'ରେ ପରିବାରର କୌଣସି ସଦସ୍ୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ ଡାକରା, 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା, କୁକୁଡ଼ାଛୁଆଙ୍କ ମା'ର ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ପାଳିତ ହୋଇଥୁବା କର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରୁ ଜଣାଯାଏ | ରାଜପରିବାରରେ କୌଣସି 
ରାଜାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ଦାୟାଦମାନେ ଏପରିଭାବରେ ଶୁଵ୍ଧିକ୍ରିୟା ଆଡ଼ମ୍ବର 
ସହକାରେ ପାଳନ କରୁଥଲେ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ରାଜପୁତ୍ର କରଜରେ ବୁଡ଼ି ଆର୍ଥିକ 
ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥୁଲେ ! “ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ' ଗପରେ ଏହାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ରହିଛି । 


୧୪. ପ୍ରେମଚିତ୍ର - ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସଂଯତ 
ଓ ମାର୍ଜିତ । ଅବଶ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରେମରେ ଯେ କୁରୂପତା ଦେଖା ନ ଯାଇଛି, 
ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ ତୁଳନାରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ ! “ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ ‘ରଙ୍ଗବତୀ, ‘ହାତୀକେନା , ‘ପାତାଳ 
କେତକୀ ଆଉ ବାରବନୀ ଚଢ଼େଇ” କଥା, ଛୋଟା କେଉଟ ଅନ୍ତରେ କୂଟ, ନାଁକୁ 
ରାଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ' ଆଦିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପରିମାର୍ଚିତ ଓ 
କୁରୂପ । ମାତ୍ର ଏହା ତୁଳନାରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମଚିତ୍ରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହୁ ଅଧୁକ | 
ପ୍ରେମିକପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ଏବଂ ପ୍ରେମିକାପାଇଁ ପ୍ରେମିକ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଅପେକ୍ଷା 
କରି ପୁନରାୟ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ”ରେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରସ୍ଥିତି 
ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରିଥୁଲେ ହେଁ ରତ୍ନାବତୀ ନିଜର ପ୍ରେମନିଷ୍ଠା ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ରାଜପୁତ୍ର 
ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଛି । ‘ଚାରି ସଙ୍ଗାତ ଆଉ ରଜା ଝିଅ କଥୀଂରେ ରାଜା ଝିଅ 
ନିଜର ନିଷ୍ଠା ଓ ବୁଦ୍ଧିପାଇଁ ମୃତ ସ୍ବାମୀର ଜୀବନ ଫେରାଇ ଆଣିପାରିଛି । ପୁଣି 
ପ୍ରେମିକାକୁ ପାଇବାପାଇଁ ପ୍ରେମିକ ଅସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିଛି । ‘ବୁଦ୍ଧିରେ 
ଯେ ଜଗତ ଜିଶଣେରେ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଅସୁରୁଣୀକୁ ମାରି ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିଛି ! 
ସତୀକନ୍ୟା ଓ ସତିଆ ବର କଥା”ରେ ସାଧବପୁଅ ଅସୁରକୁ କୌଶଳରେ ମାରି 
କନ୍ୟାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ଧନ ପ୍ରତି ନୁହେଁ ସାହସୀ ଯୁବକ ପ୍ରତି ଯୁବତୀମାନେହିଁ 
ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାନ୍ତି । 'ଉଜଳବତୀ କନିଆଁ କଥା”ରେ ଭାତଅନ୍ତର ନିଜର ସାହସ 
ଯୋଗୁ ପ୍ରେମିକ।ର ହୃଦୟ ଜୟ କରିପାରିଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ସୁନ୍ଦର ରୂପହିଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇଛି । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାତି ବା ପରମ୍ପରା କୌଣସି 
ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । “ଯାହା ଲାଖି ଯିଏ”ରେ ରଙ୍କନିଧୂର ସୁନ୍ଦର 
ରୂପ ପ୍ରତି ପାଟ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ପୁଣି ପାଟର କ୍ରନ୍ଦନ ଓ ପ୍ରେମନିଷ୍ଠା ଯୋଗୁଁ 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ରଙ୍କନିଧ୍ବକୁ ଇଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀ ଜୀବଦାନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଧରନାଡ଼ୀ ମାର ଠେଙ୍ଗା'ରେ 
ସାଧବପୁଅର ଯମରାଜା, ବାଘରାଜା ଝିଅକୁ ବିବାହ, “କରମ ଆଦରି ଯାଅ କରମରେ 
ଥିଲେ ଅଇଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପାଅଂରେ ଗରିବ ବୃଦ୍ଧର ପାଞ୍ଚଝିଅ ପାଞ୍ଚ ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ବିବାହ, 
“କହକ କରାଟ” ରେ ସାଧବପୁଅ ସହିତ ରାଜା ଝିଅର ବିବାହ ଆଦିରେ ସୁନ୍ଦର ରୂପହିଁ 
ପ୍ରଥମ ଆକର୍ଷଣର କାରଣ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ବୁଦ୍ଧି ଓ ଚତୁରତା ବଳରେ ପୁରୁଷ 
ନାରୀର ହୃଦୟ ଜୟ କରିଛି । ସାରୁ କୁମର ନିଜର ଚତୁରତାଦ୍ଵାରା ରାଜକନ୍ୟାକୁ 
ବିବାହ କରିଛି । ' ଚୋରି କରିବ ତ ମହତ ହାବୁଡ଼େ ପଡ଼ିବ”ରେ ସିଆଣିଆ ବଣିଆପୁଅ 
ବୁଦ୍ଧିଦ୍ଧାରୀ ରାଜାଝିଅକୁ ବିବାହ କରିଛି । ସମୟେ ସମୟେ ମାଲୁଣୀ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ମିଳିତ କରାଇବାରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ନାୟକ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ନାୟିକାକୁ ଖୋଜିବାପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟଟନରେ ଯାଇଚି ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା 
କରି ନିଜର ଅପରିମିତ ସାହସିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କେତେବେଳେ 
ବୃଦ୍ଧି ଓ ସାହସର ପରିଚୟ ଦେଇ ପ୍ରେମିକାର ଅନ୍ତର କିଣିଛି ବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ନିଜର ସୁନ୍ଦର ରୂପ ପ୍ରତି ପ୍ରେମିକାକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ପ୍ରେମଚିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପ, ବୁଝି ଓ ସାହସଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ! 
ଏପରିକି ମାନବେତର ଜୀବ ‘ବଗବଗୁଲୀ ଙ୍କର ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଏହି 
କାହାଣୀରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ପ୍ରେମଚିତ୍ର କୌଣସି 
ମୁହୁର୍ଭରେ ସାମାଜିକତାର ବିରୋଧ କରି ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ, ମାର୍ଜିତ ପ୍ରଣୟର 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ରୂପ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ । 

୧୫. ଅତିଥ ସେବା ଓ ଉପକାରୀର ଉପକାର ¬ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ 
ଅତିଥୂକୁ ଦେବତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଅତିଥୁଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ 
ଆତିଥେୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ । ସେଥୁପାଇଁ ଅତିଥ୍‌ କିପରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଗୃହରୁ ଫେରିବେ, ତା'ପ୍ରତି 
ଗୃହକରଁ। ତୀକ୍ଷଣ ନଜର ରଖିଥାଏ । କାରଣ ଅତିଥ୍‌ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ 
ପରିବାରର ଅମଙ୍ଗଳ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଏହାର ଚିତ୍ର ବିରଳ 
ନୁହେଁ | ‘ଯା ମନ ଯେମିତି ତା? ଫଳ ସେମିତି”ରେ ମା’ ଅନ୍ଧୁଣୀର ଜିଦ୍ଵରେ 
ପୁଅ ତାକୁ ବଣରେ ଗୋଟିଏ କୁଡ଼ିଆ ତିଆରି କରି ରଖାଇଦେଇ ଆସିଲା ।. 
ରାତିରେ ସେହି ବଣରେ ଦୁଇ ଜଣ ଅତିଥ୍‌ୂ ପହଞ୍ଚ୍‌ବାରୁ ବୁଢ଼ୀ ନିଜର ଶକ୍ତି 
ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କର ଚର୍ଚା କରିବା ମାତ୍ରେ ସେମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ମାତ୍ର ଅନ୍ୟଜଣେ ପରଶ୍ରୀକାତର ଓ ହିଂସାତୁରା ନାରୀ ଅତିଥୁଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ 
ସେବା ନ କରିବାରୁ ସେ ଖାଦ୍ୟାଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୩୧ 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଉପକାରୀର ଉପକାର ନ କଲେ ଭଗବାନ୍‌ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଆମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଆମେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଉ । ଏପରିକି ମାନବେତର ଜୀବ ମଧ୍ଯ ଉପକାରୀର ଉପକାର କରିବାକୁ 
ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ । ‘ଦି'ଭାଇ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କଥା”ରେ ରାଜାପୁଅ ମୂଷା ଓ ବିଲେଇକୁ 
ସାପ ଏବଂ ଚିତାବାଘ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବାରୁ ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେମାନେ 
ରାଜାପୁଅକୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଙ୍ୁଡ଼ କଥା'ରେ 
ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଆଦି ସାଙ୍ଗ ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଜ୍ଛୁଡ଼କୁ ଦୟାପୂର୍ବକ ସଙ୍ଗରେ ନେଇଥୁବାରୁ 
ସେ ତାକୁ ବହୁ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ‘ଉପକାର କଲେ ଉପକାର ମିଳେ! 
କଥାରେ ମଧ୍ଯ ସାଧବ ସାନବୋହୂ ସାପଛୁଆମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁବାରୁ 
ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସାନ ବୋହୂର ଉପକାର କରିଛନ୍ତି । 'ଅରଣା 
ମଇଁଷି ପୋଷା ମାନିଲେଂରେ ଅନନ୍ତାକୁ ମଇଁଷିର ସାହାଯ୍ୟ, “ବିଲୁଆ ଆଉ ଟମ୍‌ 
ଟମ୍‌ କଥା”ରେ ଉପକାରର ପ୍ରତିଉପକାର, ସତୀ କନ୍ୟା ଓ ସତିଆ ବର କଥା”ରେ 
ସାଧବପୁଅର କଇଁଛ ଓ ସାପର ସାହାଯ୍ୟରୁ ଏହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

୧୬. ହସ୍ତତନ୍ତ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ଝିଅମାନେ ହସ୍ତକର୍ମରେ ଅତୀତରେ ନିପୁଣତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ | କେତୋଟି ଲୋକକାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଘର ଝିଅର ଏହି 
କଳାନିପୁଣତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପଦାର୍ଥ ତିଆରି 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରମାଣିତ । ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ଶିଳ୍ପ ଓ ମନ୍ଦିରର କାରୁକଳାରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର କଳା ବିଦ୍ୟାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ପୁରୁଷ କାରିଗରଙ୍କ ତୁଳନାରେ ନାରୀମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହନ୍ତି । ହସ୍ତକର୍ମ ଓ ସୁନ୍ଦର ପୋଷାକ ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ 
ରମଣୀ ବେଶ୍‌ ଧୁରନ୍ଧରା ! ଅଜଣା ଦେଶର ଅଶୁଣା କଥା' ଗପରେ ପ୍ରଭା 
ଏପରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଜିନିଷ ବୟନ କରିଚି, ଯେଉଁଥୁରେ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟ, ସେଥର 
ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ ଦେଉଳ, ଦୁର୍ଗ, ପର୍ବତ, ଅରଣ୍ୟ ଆଦି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି ! ପୁଣି ‘ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ” ଗପରେ ରତ୍ନାବତୀ ଏପରି ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ପୋଷାକ ତିଆରି କରିଛି, ଯାହାକୁ ଦେଖିବାମାତ୍ରେ ସମସ୍ତେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେ ସମୟରେ ତା”ର ଦାମ୍‌ ହୋଇଛି ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା । 
ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ପିଠା ତିଆରିରେ, ଚୃହ ସଜାରେ, ଝୋଟି ଦେବାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାରୀମାନଙ୍କର କଳାକୁ ଶଳତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


୧୭. ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାଲୁଣୀ - ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ 
ସାକ।ର କରିବାପାଇଁ ଏକ ମାଧ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ । 
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୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାଲ୍ୟାଣୀ ଏହି ମାଧ୍ୟମର ଅଭାବକୁ ପୂରଣ କରିଛି । 
ଲୋକ କାହାଣୀରେ ମାଲ୍ୟାଣୀ ପ୍ରେମଦୂତୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେ ଚତୁରୀ ପୁଣି 
କଥାବାର୍ଭାରେ ବେଶ୍‌ ପାରଙ୍ଗମା । ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଓ ଗୁଣିଗାରୁଡ଼ି ବିଦ୍ୟାରେ 
ମଧ୍ଯ ପାରଦର୍ଶୀ ! ପୁରୁଷ ମନକୁ ନାରୀ ପ୍ରତି ଓ ନାରୀ ମନକୁ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି କିପରି 
ଆକୃଷ୍ଠ କରିବାକୁ ହୁଏ, ସେ ବିଦ୍ୟା ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଜଣା । ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଖୁବ 
କମ୍‌ ସମୟରେ ସେ ସମ୍ଭବ କରିପାରେ । ତା'ପାଇଁ ଅକାର୍ଯ୍ୟ ବା ଅସମ୍ଭବ କିଛି 
ନାହିଁ । ସାଧାରଣତଃ ରାଜାମାନେ ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀ ଦେଖିବାମାତ୍ରେ, ତାକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ମାଲୁଣୀର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବକ୍ସିସ୍‌ ମିଳେ । 
କୌଣସି ତରୁଣୀ ସାଧାରଣ କଥାରେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ମାଲୁଣୀ 
ବାକ୍ଚାତୁରୀ ପ୍ରକାଶ କରି କୁହେ ¬ ' 'ରଜାୀଘରେ କୋଉ ଦରବ ଅପୂରୁବ ? 
ସ୍ଵର୍ଗ ସୁଖ ଭୋଗ କରିବୁ । ପାଟରାଣୀ ହେବୁ । ପାଟ ପାଏଡ଼ାରେ ଚାଲିବୁ, ପୁଲ 
ପାଖୁଡ଼ାରେ ଶୋଇବୁ, ଦୁଧରେ ଗୋଡ଼ ଧୋଇବୁ ।”? (ଚାରି ସଙ୍ଗାତ ଆଉ 
ରଜାଝିଅ କଥା ) କଥାରେ ରାଜି ନ ହେଲେ ଧମକ ଓ ପରେ ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ବହୁ ସମୟରେ ମାଲୁଣୀ କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମପିପାସୀ ତରୁଣ 
ଓ ତରୁଣୀଙ୍କୁ ମିଳନ କରାଇବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରେମିକ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ବହୁ ଉପାୟ କରେ | ମାଲୁଣୀ ଲୁଗାରେ 
ଛୁଞି ସୂତା ଲଗାଇ ଝରକା ବାଟେ ବାହାର କରିଦିଏ । ଏହାର ସାଙ୍କେତିକ 
ଅର୍ଥ ହେଲା - ଝରକା ପଥଦେଇ ଲୁଗା ସାହାଯ୍ୟରେ ପଳାୟନ କରିବା । 
‘ଚତୁରୀ ରତ୍ନାବତୀ”ରେ ରତ୍ନାବତୀକୁ ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ରାଜା ପାପ ଆଶା 
ପ୍ରତିପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହାକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ସେ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି 
ମାଲ୍ୟାଣୀର । ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଲୋକ କାହାଣୀରେ 
ମାଲୁଣୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚୟ । 

୧୮. ପଶାଖେଳ - ଆଭିଜାତ୍ୟସମ୍ଚନ୍ତ ପରିବାରରେ ପଶାଖେଳ 
ସାଧାରଣତଃ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜକ କ୍ରୀଡ଼ା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ବେଳେବେଳେ ଏଥୁରେ ବାଜି ରଖି ମଧ୍ଯ ଖେଳିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଏଥୁପାଇଁ ସମୟେ 
ସମୟେ ମଣିଷକୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପଶାଖେଳରେ ମଣିଷ କିପରି 
ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇ ଦେଉଥୁଲେ ତା'ର ଚିତ୍ର ଡାଳିମ୍ବ ଓ ରିଡ଼ଲ ପଶାଖେଳରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ (ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା ଗପ ) । ସିଆଣିଆ? ଗପରେ ସାଧବ 
ସ୍ତ୍ରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ରାଜା କପଟ ପଶାଖେଳରେ ସାଧବକୁ ହରାଇ 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୩୩ 


ତାଂ ସ୍ତୀକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । “ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ”ଂରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ପଶାଖେଳି ସାଧବ ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ପାଇଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପଶାଖେଳର 
କିପରି କୁ-ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା, ତାହା ଏଥୁରୁ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | 

୧୯. ଶଠତା - ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ପ୍ରତି ସମାଜରେ ଏପରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଥାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଶଠତାଦ୍ଵାରା ଠକାଇ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଏହି ଶଠତା ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାୀଇଛି | 
ଅତୀତରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଲୋକଙ୍କର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା ! ଲୋକକାହାଣୀରେ ସେପରି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ! ଠକ ଚକ୍ରୀ ଠକ 
ଚକ୍ରୀ କଥା”'ରେ ଠକ ଚକ୍ର ମାଠିଆ ଭିତରେ ଗୋଡ଼ି ଉପରେ କଉଡ଼ି ଓ ଠକ ଚକ୍ର 
ମାଠିଆରେ କାଦୁଅ ଉପରେ ଖୁଦ ରଖି ପରସ୍ତରକୁ ଠକିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୃଦ୍ଧାକୁ 
ଠକାଇ ସୁନା ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏବେବି ଆମ ସମାଜରେ ସୋରିଷରେ ମାଣ୍ତିଆ, 
ହଳଦୀଗୁଣ୍ଡରେ ଚାଉଳ ଚୂନା, ଜୀରାରେ ଗୁଗୁଚିଆ ମଞ୍ଜି, ଚାଉଳରେ ଗୋଡ଼, 
ସୋରିଷତେଲରେ ଶସ୍ତା ତେଲ, ମସଲାଗୁଣ୍ଡରେ କାଠଗୁଣ୍ଡ ପେଟ୍ରୋଲ୍‌ରେ 
କିରାସିନି ଓ ଡିଜେଲ ଆଦି ମିଶାଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାକୁ ଠକାଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଅଳପ ଖାଉ ସୁଆଦ ପାଉ”ରେ ଠକସାଆନ୍ତ 
ହଳିଆଙ୍କ ପେଟମାରି ଠକିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଓଲୁ ଆଉ ସିଆଣିଆ”ରେ ଓଲୁ ପାଖରେ 
ଥୁବା ଛତୁଆ ନେବାକୁ ସିଆଣିଆ ଚତୁରତାରେ କହିଛି - ˆ ଛତୁଆ, ମନମତୁଆ, 
ପାଣି ପକାରେ, ଘାଣ୍ଟରେ, ଖାଅରେ !”? ମାତ୍ର ନିଜର ଧାନ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛି 
ଂଧାନ-କୁଟ୍‌-ଖା” । ଓଲୁଠାରୁ ଛତୁଆ ନେଇ ସିଆଣିଆ ଆନନ୍ଦରେ ଖାଇଛି, 
ମାତ୍ର ଧାନ ନେଇ ଓଲୁ ଉପବାସରେ ରହିଛି । ଧନରେ ଧର୍ମକର ନଇଲେ ଧର୍ମ 
ହେବ ଜୁର'ରେ ସାହୁକାର ମୂଲିଆକୁ ମୂଲ ନ ଦେଇ ଠଢକିଛି । ‘ଅଇଁଠୁ ଗଇଠୁ 
କଥା”, ‘ଦେଶୀ ଗଣ୍ଡିଆ, କଟକୀ ଗଣ୍ଡିଆ, ଗଣ୍ଡି ଗଣ୍ଡିଆ? କଥୀ, 'ଠକଂ ଠକ 
ଠକାୟତେ!' କଥା ତୁଳସୀ ବଣ ବାଘ କଥା, ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ ଆସରେ ଆସରେ 
କୋକିଶିଆଳି ନରକୋଳି ପାଚିଲା ଆଦି କାହାଣୀରେ ଏହି ଶଠତା ଓ ଠକାମିର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

୨୦. ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ¬ ଉପରୋକ୍ତ ସାମାଜିକ ଘଟଣା ବ୍ୟତୀତ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ଚାରି 
ସଙ୍ଗାତ ଆଉ ରାଜାଝିଅ କଥାଂରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କଥା ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଇଥାଏ !  ମନ୍ତୀପୁଅ ଏଣେ ଦୁଇ ସଙ୍ଗାତକୁ 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଲା | ସେଠି ନଅଙ୍କ ପଡ଼ିଥାଏ, ଭୋକ 
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୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବିକଳରେ ଲୋକେ ଗଛପତ୍ର ଚୋବେଇ ଯାଉଥାନ୍ତି, ମଣିଷ ମାଉଁସ ମଣିଷ 
ଖାଉଥାନ୍ତି ।”  ଦୁର୍ଭିକ୍ଷରୁ ରକ୍ଷାପାଇଁ ରାଜାଙ୍କର ଅନ୍ନଛତ୍ର ଖୋଲିବା, ଲୋକଙ୍କର 
ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ପୁଷ୍କରିଣୀ ଖନନ ଆଦି କେତେକ ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ । 


ଚୋରି ସମାଜରେ ନିନ୍ଦନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା | ଏଥୁପାଇଁ 
ଚୋରକୁ କଠିନ ଶାସ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ‘ମାଙ୍କେଡ଼ୀ ଆଉ ମହାଜନ 
ଝିଅ କଥା”ରେ ମହାଜନ ଝିଅ ଚୋରିର ପ୍ରତିଫଳ ପାଇଛି । ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ 
କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କିପରି କଠିନ ଶାସ୍ତି ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା, ତାହା ମାଦଳ 
କଥା”ରେ ରାଜପୁତ୍ର ନିଜର ରୂପ ଫେରିପାଇବାପରେ ନିଜର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି 
ଦେବାରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ‘ଚାଟ ଘର ପିଲା ଚାଟ”ରେ ସାନଭଉଣୀକୁ ହଇରାଣ 
କରିଥୁବା ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ୟ ତିନି ଜଣ ଭଉଣୀଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି, ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ‘ଯେମିତି 
କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ ପାଇ”ରେ ସାନରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୁବା ଅନ୍ୟ 
ରାଣୀମାନଙ୍କର କଠୋର ଶାସ୍ତି ବିଧାନରୁ ଜଣାଯାଏ । 


ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କପାଇଁ ଶିକାର କିପରି ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା, ତାହା ଧର ନାଡ଼ୀ ମାର ଠେଙ୍ଗା'ରୁ ଜଣାଯାଏ । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜରେ 
ଭଣ୍ଡ ବାବାଜିମାନେ ଧର୍ମ ନାମରେ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ଚୋରି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ରହୁଥିଲେ 
ତା'ର ଚିତ୍ର ଂସାଧବଝିଅ” ଗପରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପୁଣି ସେହି ଗପରେ 
ଗୁଣିଆମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟାୟ ଭୋଜବାଜୀର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଗୁରୁଜନ ଓ ବୟସ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଉଚିତ । ପୂଜ୍ୟପୂଜା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ଜୀବନ 
କିପରି ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇପଡ଼େ, ତା'ର ପ୍ରମାଣ “ମୂଷା କନିଆଁ କଥାରେ ରହିଛି । 

କଥା ଦେଇ କଥା ରକ୍ଷା କରିବା, ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ କଠିନ 
ଶାସ୍ତିକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଆମ ସମାଜର ସାମାଜିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ “ବଉଳା ଗାଲ” ଗପରେ ନିଜର ସତ୍ୟରକ୍ଷା କରିବାକୁ ବଉଳାଗୀଇ 
ନିଜର ପ୍ରାଣବଳି ଦେବାକୁ ଯାଇଛି । ‘ଅଜଗର ସାପ ଓ ଜାମୁକୋଳି କଥା , ପଢୁ 
ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି”, ‘ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ନାରଙ୍ଗ ଖାଏ, ଜୀବନ ଯାଏ କି ନ ଯାଏ’ ଆଦି 
ଗପରେ ପୁରୁଷ ନିଜର ବଚନ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଜନ୍ମିତ କନ୍ୟାସନ୍ତାନକୁ ମ୍‌ତ୍ୟୁ 
ମୁଖକୁ ଠେଲି ଦେବାକୁ ପଶ୍ଚାତୂୃପଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ଅତ୍ୟଧଵକ ଲୋଭ ମଣିଷକୁ 
କେଉଁପରି ବିପଦରେ ପକାଇଥାଏ ତାଂର ଚିତ୍ର “ବଡ଼ଲୋକର ଆଶ୍ରା ଧରିବ, 
ଛୋଟଲୋକଙ୍କ ପାଖେ ନ ଯିବ”ରେ ତେଲୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାଯାଏ । ସେହିପରି 
ଗଉଡ଼ମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଚିତ୍ର ‘ଯାହା ଲାଖୁ ଯିଏ”, 'ମଣ୍ଡାପିଠା 
ଖା ଯମ ଦୁଆରକୁ ଯା”, ‘ଯୋଜନୀ କଥା’, ‘ଭାଲୁ ଭାଲୁକାଣୀ କପାଳଫଟାୀ', 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୩୫ 


'ମରମ କହିଲେ ଗରମ, ବୁବି ନ ଥିଲେ ମରଣ” ଆଦି କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ 
ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ । 


ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର - ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ଆମେ ତାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛୁ ! ମାତ୍ର ଏହାର 
ବହୁପୂର୍ବରୁ ଲୋକକାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଏହି ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନେ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ପରି କଥା କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସେମାନଙ୍କର ଚାଲି-ଚଳଣ, ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର ଓ ହାବ-ଭାବରେ ମାନବିକ 
ଗୁଣ ରାଜିର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ମଣିଷର ସୁଖ- ଦୁଃଖ, ଆପଦ-ବିପଦରେ ସହାୟତା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଦୁଇପ୍ରକାର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | କେତେକ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ, ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଏବଂ ସାହାଯ୍ୟପରାୟଣ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହିଂସ୍ର, 
କ୍ରୋଧୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର, ଧୂରଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟର ଅନିଷ୍ଟକାରୀ । ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀ 


oo eo ~~ 


କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଏହିପରି ଦ୍ଵିବିଧ ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ପ୍ରାଣୀ ଦେଖାଯାଇଥାନ୍ତି i 


କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଣିଷର କେବଳ ସହାୟତା କରି 
ନାହାନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ଯଥୋଚିତ କର୍ଁବ୍ଯ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ପଥ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ଅହଂଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ମନୁଷ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଉପଦେଶ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥବାରୁ ତାଙ୍କୁ କଠିନ ଶାସ୍ତି ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ଅଭିଶାପଦ୍ଵାରା 
ରୂପାନ୍ତିରତ ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରସ୍ତରରେ । ପୁଣି ଅନ୍ୟ କେହି ସେହି ପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ 
ଶାନ୍ତ କରାଇପାରିଲେ, ସେ ପଥର ପୁଣି ମନୁଷ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି 

“ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳପାଇ”ରେ ସର୍ବଜାଣ 
ଚଢ଼େଇଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାସିତ ରାଜପୁତ୍ର ଓ ରାଜକନ୍ୟା ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି, 
ତା'ରି ମାଧ୍ୟମରେ ପିତା-ପୁତ୍ର ଓ ପିତା-ପୁତ୍ରୀଙ୍କର ପରିଚୟ ହୋଇଛି, ଦୋଷୀ 
କଠିନ ଶାସ୍ତି ପାଇଛି । ବାଘ ଆଉ ବିଲୁଆ କଥା”ରେ ବିଲୁଆର ଚତୁରତା ଓ 
ବାଘର-ମୂର୍ଖତା ‘ବିଲୁଆ ଓ ମଗର କଥା”ରେ ବିଲୁଆର ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତୀର ପରିଚୟ 
ମିଳିଛି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଲୁଆ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ଧୂ ଓ ଚତୁର | ଏହି ଚତୁରତା 
ଯୋଗୁଁ ସେ ବହୁ ବିପଦରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେହେଁ, ତା'ର ଶଠତା ଏବଂ ଆମ୍ମ- 
ଅହଙ୍କାର ତାକୁ ସମୟେ ସମୟେ ବିପଦରେ ପକାଇଛି । (ଆରେ ବିଲୁଆ ଧର 
ତାକୁ ରେ ଛେଳିର ବୃଵିମତ୍ତା ହିଁ ତାକୁ ଆଶୁ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । 
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୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କାଦୁଅ ବାଟେ ନ ଯା ମାମୁ'ରେ କୁକୁଡ଼ାଛହୁଆର ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଜଗତର 
ସାମାଜିକ ଲୋକାଚାର, ‘ଭଣଜା ଫୁଟି ଖା”ରେ ଛେଳିର ବୁଦ୍ଧିଯୋଗୁଁ ବାଘଦ୍ଧାରା 
ଧୂର୍ଁ ବିଲୁଆର ମୃତ୍ୟୁ “ଆ”ରେ ଆଂରେ କେଶରୀଂରେ ବ୍ୟାଘ୍ରର ହିଂସ୍ରତା, 
‘ମହାବଳ ବାଘ ଓ ଝିଟିପିଟି କଥାରେ ଝିଟିପିଟିର କୌଶଳ, ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀ, ବାଘ 
ଓ ମାଛ କଥାରେ ବିରାଡ଼ିର ହାସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଠେକୁଆ କଥା'ରେ ଠେକୁଆର 
ଗ୍ରାମ ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଓ ଅସୁରୁଣୀ ଚକ୍ରାନ୍ତରୁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା, 
ଓଟ ଓ ବିଲୁଆ କଥାରେ ଓଟର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ବିଲୁଆର ଶଠତା, ‘ଉଠରେ 
ପୁତା, ମାଣ ପୂରିଲା'ରେ କପୋତୀର ବୋକାମି, ‘ବଉଳାଗାଇ କଥାରେ ଗାଇର 
ସତ୍ୟରକ୍ଷା, ‘ଡାମରୀକୁଆ ଆଉ ପାଣିକୁଆ କଥା”ରେ କୁଆଁର ଖଳ ସ୍ଵଭାବ, 
‘ହାତୀ, ବେଙ୍ଗ ଆଉ ଏଣ୍ୁୁଅ କଥା” ରୈ ପ୍ରଶଂସାପ୍ରିୟ ବେଙ୍ଗ ଏବଂ ଏଣ୍ଡୁଅର 
ଆମ୍ମଅହଙ୍କାର, ' ତୁଳସୀବଣ ବାଘ କଥା”ରେ ବାଘର ଶଠତାଂ ଏବଂ ମାଙ୍କଡ଼ର 
ଚତୁରତା, ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ'ରେ କାଙ୍କର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ଏବଂ 
କଙ୍କଡ଼ାଦ୍ଵାରା ଉପଯୁକ୍ତ ଶାସ୍ତିଲାଭ, ‘ସିଂହ, ବାଘ, ବିଲୁଆ ଆଉ ନେଉଳ କଥାରେ 
ବିଲୁଆର ଚତୁରତା, ‘ସିଂହ ଆଉ ଠେକୁଆ କଥା”ରେ ସିଂହର ମହାନତା ଏବଂ 
ଠେକୁଆର ଅହଂଭାବ, ‘ବାଘ ନ ଦେଖିଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ”ରେ ଅପାତ୍ରରେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ବିଲେଇର କରୁଣ ଅବସ୍ଥା, ‘ଗୁଣକୁ ପୂଜା, ଅବିଗୁଣକୁ 
ବଜାବାଜା”ରେ ଶୁଆର ସ୍ଵର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କୁଆର କର୍କଶତା, ‘ଆସରେ ଆସରେ 
କୋକିଶିଆଳି ନରକୋଳି ପାଚିଲା'ରେ ଅତିଲୋଭ ଯୋଗୁଁ କୋକିଶିଆଳର ହୀନସ୍ଥା, 
“ଏକ ସଲାମ ନେହିଁ ଦିଆ ଏକଶ ସଲାମ ଦିଆ”ରେ ଶିଆଳର ଗର୍ବଖର୍ବ, 'ମରମ 
କହିଲେ ଗରମ, ବୁଝି ନ ଥୂଲେ ମରଣ'ରେ ଭାଲୁର ଗୀତ ଗାଇବା', ‘ପଦୁ ଘୁଞ୍ଚି 
ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି”ରେ କୁମ୍ଭୀରର କାଙ୍କଣ ପରିବର୍ତେ ହିଂସାତ୍ମକ ସର୍ଭ, ‘ବଗବଗୁଲୀ 
କଥାରେ ସେମାନଙ୍କର ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ‘ମୂଷା କନିଆ କଥା'ରେ ମୂଷାର 
ପରିବତ୍ତ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର, ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ ପୁରୋହିତେ ବିରାଜ'ରେ 
ସିଂହରାଜାଙ୍କର ପିତୃଶ୍ରାଦ୍ଧ ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଶୁଅଆଶାରୀର ସାହାଯ୍ୟ, 
'ଭାଲୁଭାଲୁକାଣୀ କପାଳ ଫଟା”ରେ ପ୍ରାଣିଜଗତର ବନ୍ଧୁତ୍ୃ 'ମାଙ୍କେଡ଼ୀ ଆଉ 
ମହାଜନ ଝିଅ କଥା'ରେ ମାଙ୍କେଡ଼ୀର ବୁଵିମତ୍ତା ଯୋଗୁଁ ଜାଆଁର ଜୀବନରକ୍ଷା, 
‘ଦୂନ୍ଦୁମାଙ୍କଡ଼ କଥାରେ ମାଙ୍କଡ଼ର ବୁଦ୍ଧି, 'ଅରଣା ମଇଁଷି ପୋଷା ମାନିଲେ'ରେ 
ଅରଣା ମଇଁଷିର ସ୍ବେହ ଓ ସାହାଯ୍ୟ, ଲିଟିର ବର”ରେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ ଓ ରୁଚିବୋଧ, ଟୃଣୁଟୁଣିକି ବୁଵି କଲା”ରେ ମଧୁର କଥାଦ୍ରାରା 
ବିରାଡ଼ିପରି ଶତ୍ରୁକୁ ଆପଣାର କରିବା, ଲିଟିଚଢ଼େଇ ବଡ଼ବତଡ଼େଇ'ରେ ଗର୍ବ 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୩୭ 


କରିବାର ପ୍ରତିଫଳ, ‘ବିଲୁଆ ଆଉ ଟମ୍‌ ଟମ୍‌ କଥା”ରେ ବିଲୁଆ ଏବଂ ଠେକୁଆର 
ବନ୍ଧିତ ବିଲୁଆଁର ଚତୁରପଣିଆ, ' ଯେ ପଳାନ୍ତି ସେ ତରନ୍ତି'ରେ ବିଲୁଆର ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତା 
ଯୋଗୁଁ ଆଶୁ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା, “ବଳ ତ ବଳ ବୃଦ୍ଧିବଳ”ରେ ଠେକୁଆର ଚତୁରତା 
ଯୋଗୁଁ ବିଲୁଆ ବାଘର ଆହାର ହେବା, ‘ତୋ ପାଇଁ ଠେଙ୍ଗା ମୋ ପାଇଁ ଖଟ'ରେ 
ବାଘର ଦୁର୍ବୃଦି, 'ଯେସାକୁ ତେସା'ରେ ବୁଝିଯୋଗୁଁ ବିଲୁଆର ବାଘକୁ ବିରୁଡ଼ିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଶାସ୍ତିପ୍ରଦାନ ! ' ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ କଥା”ରେ ମୂଷା ଏବଂ ବିଲେଇର ଉପକାରର 

ପ୍ରତ୍ୟୁପକାର ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ମାନବେତର ଜୀବ 
କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ନ ହୋଇ ସମସ୍ତ ମାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଓ ଗୁଣ ନେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ବ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ, 
ସେମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ଜୀବ ନ ହୋଇ ବରଂ ଜଣେ ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମାନବ 
ଭାବରେ ଆମ ଆଖିଆଗରେ ଦେଖାଦେଇଥାନ୍ତି । 


ଲୋକକାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ - କଥା କହିବା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲେହେଁ, ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ 
ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଛି । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ବିକାଶ 
ଇତିହାସରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଅବଦାନକୁ ବିସ୍ମତ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ଅତୀତରେ ଏହା କଥା ବା ଆଖ୍ୟାୟିକା ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା ! ଏହାକୁ ଅଧକ 
ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବାପାଇଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ପହ୍ୟର ସଂଯୋଜନା 
କରାଯାଉଥୂଲା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବର ବୌଵ୍ଧିକ ବିକାଶପାଇଁ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥୁଲା ! ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହା କେବଳ 
ଲୋକ-ରୋଚକ ହେଉ ନ ଥୁଲା, ବରଂ ମଣିଷକୁ ଏହାକୁ ମନେରଖିବାପାଇଁ ଓ 
ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ମନରେ ଏଥୁପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିପାଇ ସତତ ଯତ୍ସଶୀଳ 
ଥୁଲା । ହୃଦୟର ଅନାବିଳ ଭାବୋଛ୍ଛଥାସ ଏହାର ପ୍ରତି ପାଖୁଡ଼ାରେ ଚିରଭାସ୍ଵର । 
ଯୁକ୍ତି ଓ ଜଟିଳତାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରହି ସାବଲୀଳ ମାନବିକ ଭାବାବେଗରେ ଏହା 
ରସମୟ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଅଭୁତ କଥା ବା 
ଅଲୌକିକତା ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହାର ରୂପ ମଧ୍ଧ ବିବିଧ ! ତା'ର 
ସେହି ରୂପ ପକ୍ଷକୁ ଆମେ ନିମ୍ମୋକ୍ତଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା ! 


ରୂପକ ଗଳ୍ପ ¬ ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରୂପକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ i 
ଆଲୋଚକ Johnson ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତପ୍ରଦାନ କରି କହିଥାନ୍ତି “A Fable or 
apologue seems to be, in its genuine State, a narrative in which irrational, 
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and sometimes inanimate are for the purpose of moral instructions, 
feigned to act and speapinth human interests and passions.” Ce 9)! 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଅଥବା ଜଡ଼ପଦାର୍ଥ ମୂକ 
ବା ବାକ୍ଶର୍ତିହୀନ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ମଣିଷପରି କଥାବାର୍ଭା କରିପାରନ୍ତି 
ମଣିଷର ଚାଲିଚଳଣ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କର ଚାଲିଚଳଣ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ମାନବୀୟ ଜ୍ରିୟାକଳାପର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ | ଏହି ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ସମୟରେ ମଣିଷକୁ ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଦୀନ କରିଥାନ୍ତି, ସତ୍ବ ଓ ଅସତ୍ଵ, ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାରେଖା 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସରଳ ଏବଂ ସହଜଭଙ୍ଗୀରେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ | 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ରୂପକ ଗଳ୍ପ ରହିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ ପୁରୋହିତେ ବିରାଜ'ରେ ମୃତ୍ୟୁକାମୀ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଶୁଆଶାରୀ 
ଉପଦେଶ ଦେର କହିଛନ୍ତି, “ କେହି ଚିରକାଳ ଦୁଃଖ ଭୋଗ କରେ ନାହିଁ କି କେହି 
ଜୀବନସାରା ସୁଖ ପାଏ ନାହିଁ । ଆଜି ଯେ ଦୁଃଖୀ କାଲି ସେ ସୁଖୀ !” ସୁନ୍ଦରତା, 
ମଧୁରତା, ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ି ଓ ସରଳତାରେ କିପରି ଶତ୍ରୁର ହୃଦୟକୁ ଜୟ 
କରାଯାଇପାରେ ତାହା “ଟୁଣିଟୂଣି କି ବୁଦ୍ଧି କଲା'ରେ ଟୁଣୁଟୁଣି ଓ ବିରାଡ଼ିର 
କଥୋପକଥନରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଶକ୍ତି ନୁହେଁ ବୁଦ୍ଧି, ବଳ ନୁହେଁ ସାହସଦ୍ଧାର୍ା. 
ହିଁ ମଣିଷ ଅସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିଥାଏ । ‘ବଳ ତ ବଳ ବୃଦ୍ଧିବଳ”, ତୋ 
ପାଇଁ ଠେଙ୍ଗା ମୋ” ପାଇଁ ଖଟ, ‘ଯେସାକୁ ତେସା”, “ବିଲୁଆ ଓ ମଗର କଥା, 
“ସିଂହ, ବାଘ, ବିଲୁଆ ଆଉ ନେଉଳ କଥା’, ‘ବାଘ ଆଉ ବିଲୁଆ କଥା”, ଆରେ 
ବିଲୁଆ ଧର' ଆଦି କାହାଣୀରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବିପଦବେଳେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବା ବନ୍ଧ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁ । ଏହି ସମୟରେ ବାସ୍ତବ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
“ଠେକୁଆ କଥା’, ‘ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ କଥା”, “ବିଲୁଆ ଆଉ ଟମ୍‌ ଟମ୍‌ କଥା’, 
‘ଅରଣା ମଇଁଷି ପୋଷା ମାନିଲେ”, ଆଦିରୁ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁର ପରିଚୟ ମିଳିଛି । 
ସ୍ବାର୍ଥପର, ଶଠ, ଅହଙ୍କାରୀ ଓ ଧୂରଁମାନଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତନ କଲେ କିପରି ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ଭରେ ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଛୁଏ, ତାହା ‘ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଙ୍କୁଡ଼ କଥା”, 
‘ଡାମରାକୁଆ ଆଉ ପାଣିକୁଆ କଥା, ‘ବାଘ ନ ଦେଖିଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ, 
ପ୍ରଭୃତି ଗପରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବୁଝିବିଚାରି କାର୍ଯ୍ୟ ନ କଲେ କିପରି ମୂଲ୍ୟବାନ 
ପଦାର୍ଥ ହରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ଓ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନୁତାପାନଳରେ ପୋଡ଼ି ହୋଇ 
ମରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ତାର ଚିତ୍ର “ଉଠରେ ପୁତା, ମାଣ ପୂରିଲା”, 
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“ବାଘ ନ ଦେଖିଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ” ପ୍ରଭୃତି କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ଗୁଣୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପୂଜା ପାଇଥାଏ | ଗୁଣୀର ଗୁଣକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଯୋଗ୍ୟତା 
ନ ଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ସେପରି ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ କିପରି ପ୍ରତି ପଦରେ ଅପଦସ୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ସଙ୍କେତ ‘ଗୁଣକୁ ପୂଜା ଅବିଗୁଣକୁ ବଜା ବାଜା”ରେ ଶୁଆ 
ଏବଂ କୁଆ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ‘ମରମ କହିଲେ ଗରମ, ବୁଵି ନ ଥୁଲେ 
ମରଣ”ରେ ଭାଲୁର ଗୀତ ଗାଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗୁରେ ଏହାର ସୂଚନା ନିହିତ । 


ରୂପକଥା ¬ ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ Fairy Tale ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | 
ଏ ପ୍ରକାର ଗପରେ ସତ୍ୟତା ପ୍ରାୟ ନ ଥାଏ କହିଲେ ଚଳେ । ଅତିପ୍ରାକୃତିକତା 
ଓ ଅଲୌକିକତା ଏହାର ଆଦର୍ଶ ! ମିଥ୍ୟା ଓ ଅଯଥା କଳ୍ପନାର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ 
ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ଶ୍ରୋତାକୁ ବିସ୍ମୟାଭିଭୂତ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାର 
ନାୟକ ନାୟିକା ଅଦ୍ଭତ କରିତ୍ଵକର୍ମା । ପରୀରାଇଜର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଘଟଣା 
ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ପକ୍ଷିରାଜ ଘୋଡ଼ା, ଅସୁରର ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରାସାଦରେ 
ବନ୍ଦିନୀ ରାଜକନ୍ୟା, ଅସୁରର ଅସମ୍ଭବ ମୃତ୍ୟୁବାଣ, ଭୂତପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ, 
ଅସୁର ଆଦି ଅନେକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଦ୍ଭୁତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାରେ ଏହି ଗପ 
ରଵବ୍ଧିମନ୍ତ | “ ରୂପ-କଥାରେ ପାତୁପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନାମ ଓ ଧୀମ ନ ଥାଏ । 
ସେମାନଙ୍କର ଜାତିଧର୍ମ ମଧ୍ୟ ଅଜ୍ଞାତ | ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ କେବଳ 
ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟା, ଦେବତା ଓ ଅସୁର ଇତ୍ଯାଦି । ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିମଜିତ । ଏଥୁରେ ନୈତିକତା, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଅଥବା ଜୀବନ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନ ଥାଏ | ରୂପକଥାର ସମାଜ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଓ ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଘଟଣା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ।” ? ( ୧୩) ଏହି Fairy Tale ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ J.R.R. Tolkien 
କୁହନ୍ତି — “Fairy stories are not in normal English usage stories about 
fairies or elves, but stories about fairy, that is Faerie, the realm or state 
in which fairies have their being. Faerie contains many things besides 
elves and fays, and besides dwarfs, witches, trolls, giants or dragons. It 
holds the seas, the Sun, the moon, the sky, and the earth... and ourselves, 
mortalmen when we are enchanted — A fairy story is one which touches 
on or uses Faerie, whatever it own main purpose may be, satire, 


୧୩. ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଇତିହାସ - ୧ମ ଭାଗ - ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପ୍‌ : ୭୩ । ବୁକ୍ସ ଏଣ୍‌ 
ବୁକ୍ସ, କଟକ ୧ମପୁ - ୧୯୯୦ । 
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୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


adventure. morality, fantacy.” ( ୧୪) | ଏଥୁରେ ଅତିପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନ 
ସର୍ବଦା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ ! ଅବିଶ୍ଵାସକର ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଘଟଣାର 
ଆରେୋପରେ ଏହା ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାକୁ ବିସ୍କୟବିମୂଢ଼ କରେ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ମାଦଳକଥା, ବୁଝିରେ ଯେ ଜଗତ 
ଜିଣେ, ଅସୁର ଆଉ ବଢ଼େଇପିଲା କଥା, ମଣ୍ଡାପିଠା ଖା' ଯମ ଦୁଆରକୁ ଯା, 
କୁହୁକ କରାଟ କଥା, ସତୀକନ୍ୟା ଓ ସତିଆ ବର କଥା, ଖଣ୍ଡିଆ ଲାଇୁଡ଼ କଥା, 
ଦି” ଭାଇ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କଥା, ରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ନାରଙ୍ଗ ଖାଏ ଜୀବନଯାଏ କି ନ 
ଯାଏ, କିଲପାଣି କଥା, ସରୁକଜଳ ରୋଟକଜଳ କାହାକୁ ଭଲ କାହାକୁ ସଲ, 
ଅସୁରବଳ ମଣିଷ ବୁଦ୍ଧି, ଚମ୍ପା ବୋଇଲାକୁ ହୁଁ ବୋଇଲା ଟଙ୍କା ବୁଜୁଳାଟି 
ବଢ଼େଇଦେଲା, ବାବନାଭୂତ କଥା ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | କୁହୁକ ପେଣ୍ଡ, କୁହୁକ 
କଠଉ, କୁହୁକ-ଟାଙ୍ଗିଆ, କୁହୁକ ପଲମ, କୁହୁକ ପେଟରା, କୁହୁକ ଶଙ୍ଖ, କୁହୁକ 
କରାଟ, କୁହୁକ ଖଣ୍ଡା, କୁହୁକ ଶିଙ୍ଗା, ସୁନାକାଠି, ରୁପାକାଠି ଆଦି ଏହି ଗପରେ 
ନିର୍ଜୀବ ହେଲେ ବି ଅତି ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ଓ ଅଭୁତ କରିତଵକର୍ମା ଅତିପ୍ରାକୃତିକ 
ଉପାଦାନ । ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ସାତତାଳ ପାଣି ଭିତରେ ସିନ୍ଦୁକ, ତା” ଭିତରେ 
ଭଅଁର ଓ ତାଂ ମଧ୍ଯରେ ଅସୁର ଅସୃରୁଣୀଳ ଜୀବନ ଥୁଲେ ବି ନାୟକ ପକ୍ଷରେ 
ଏହି ଦୁଃସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । “ଠକ ବାବଜି ଯମ ପୋଛେ ପାଞ୍ଜିରେ 
ବାବାଜିର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ସାତ ସମୁଦ୍ର ତେର ନଇ ସେପାରିରେ ହ୍ରଦ, ତା' 
କୂଳେ ଅର୍ଜୁନ ଗଛ, ତାଂ ମୂଳେ ପୋତା ମାଠିଆ, ମାଠିଆ ଭିତରେ ଚଢ଼େଇ, 
ସେଇ ତା'ର ଜୀବନ ନାଟୀ, ତଥାପି ନାୟକ ହସ୍ତରେ ତା”ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । 
ମଣିଷର ଅତିକଳ୍ପନାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । କିଛି ସମୟପାଇଁ ପାଠକକୁ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ 
ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିବା ଏହି ଗପଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ନୀତିମୂଳକ ଗଳ୍ପ - ଇଂରାଜୀରେ ଏହା ଥୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଏହି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଜଡ଼ପଦାର୍ଥ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏବଂ ମାନବମାନବୀ ସମଭାଗ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ନୀତିଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ଏବଂ “ସୁ'ର ଉପାସନା ପ୍ରତି ଏଥରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ 
ରହିଥାଏ । “ ‘ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନ, ପିତାପୁତରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ, ପିତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ପୁତ୍ରର କର୍ଭବ୍ୟ, ଭାଇ ଭାଇର ସମ୍ପର୍କ, ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ମହବର୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି 


memos LR Teer 
୧୪. ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ୍ତର ଇତିହାସ, ୧ମ ଭାଗ - 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୪୧ 


ନାନା ବିଷୟ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ।”? ( ୧୫) ମାନବିକ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଦୁଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ନ୍ୟାୟ, 
ଧର୍ମ ଓ ପୁଣ୍ୟର ଜୟଗାନରେ ଏହି ଗପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖରିତ । ସମାଜରେ 
ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ନ୍ଯାୟ ନୀତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ପାପ ତଥା ଅନ୍ୟାୟର ଦୂରୀକରଣ 
ଏହି ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ପ୍ରକାର ବହୁ ଗଳ୍ପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । “ସୁନା ଝରଣା” 
ଗପରେ ସାବତମା”ର ସାବତ ପୁଅଝିଅଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର, ଦାସୀକୁ ଅର୍ଥ ଲାଞ୍ଚ 
ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ମାରିଦେବାର ପରାମର୍ଶ, ଅରଣ୍ୟରେ ନିଜ ପିଲାଙ୍କ ସହିତ 
ରାଜାଙ୍କର ପରିଚୟ ଏବଂ ଦ୍ରଷ୍ଟା ରାଣୀକୁ ଉପର କଣ୍ଟା ତଳ କଣ୍ଟା ଦେଇ ପୋତାଇବା 
ଆଦି ଏହି ନୀତିମୂଳକ ଗଳ୍ପର ଉଦାହରଣ | ସେହିପରି ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି 
କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ ପାଇ”ରେ ସାନରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟ ରାଣୀଙ୍କର ହିଂସା, 
ମଣିଷ ଛୁଆଁ ବଦଳରେ ବିଲେଇଛୁଆ, କୁକୁରଛୁଆ ଓ କାଠ କୁଣ୍ଢେଇ ରଖିବା, 
ରାଜାଙ୍କ ସାନରାଣୀ ପ୍ରତି ଘୃଣାଭୀବ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ 
ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜାଙ୍କର ନିଜ ପୁତ୍ର ଓ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା, ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ କରିଥୁବା 
ଅନ୍ୟ ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ଗାତଖୋଳି ପୋତିଦେବା ଏହାର ଅନ୍ଯତମ ଉଦାହରଣ । 
‘ଚାଟଘର ପିଲ। ଚାଟ”, ‘ହଳଦିଆ ପାଟ କଥା’, ‘କଞ୍ଚନବତୀ କଥା”, 
ଭାଇଭଉଣୀ’, ‘ଯୋଜନୀ କଥା’, ‘ଯା ବାପ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା, ତା” ପୁଅ ତହୁଁ 
ବଡ଼ା”, ‘ଦି ଭାଇ, କୁ କୁ କୁ ବାଜିଲା କେନ୍ଦରା' ଆଦି ଗପରେ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଭାଇ ଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେହ, ଭାଇ ଭଉଣୀର ସମ୍ପର୍କ, ପିତା ପୁତ୍ରର କରଁବ୍ୟ ଆଦି 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନୀତିମୂଳକ ଗପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଗାଲଗଳ୍ପ ¬ ଏହି ଗଛ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅବାସ୍ତବ | ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ 
ଯାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନ ପାରେ, ତାହା ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ |! ˆ ଗାଲଗଳ ଅପାର୍ଥିବ, ସୃଷ୍ଟିଛଡ଼ା ଗଳ୍ପ | ଏହାର ଘଟଣା, ପରିବେଶ, 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ କେବଳ ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ; ଏ ବିଶ୍ନ ପ୍ରକୃତିରେ 
ଏକାବେଳକେ ଅସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ।” ? ( ୧୬ ) ବାସ୍ତବତା ବା ପ୍ରାକୃତିକତା ସହିତ ଏହାର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦଭଙ୍ଗ କଳ୍ପନାର ଏହା ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମନୁଷ୍ୟ 


୧୫. ଉଦ୍ଧତାଂଶଟି ଡଃ ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତର ଇତିହାସ, ୧ମ ଭାଗ, ପୃ : ୭୬ରୁ 
ଗୃହୀତ । 
୧୬. କଥା ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା - ପୃ : ୨୭, ସାଥୀମହଲ, କଟକ - ୧୯୬୮ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ମନୁଷ୍ୟ ଓ ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥାଏ । ( ୧୭) 
ଅନେକ ଅସମ୍ଭବ କଥା ଏଥରେ ସାଧତ ହୋଇଥାଏ । ଆଖି ପିଛୁଳାକେ ମଣିଷ 
ଜଡ଼ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରେ ବା କୌଣସି ଜୀବଜନ୍ତୁରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦିନରେ ଗୋଟିଏ ରୂପ ଏବଂ ରାତିରେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରୂପ 
ଦେଖାଦିଏ । ନିହାତି କପୋଳକଳ୍ଚିତ ଓ ଉଭଭଙ୍ଗ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ହାଣ୍ଡି ଝିଅ କଥାରେ ହାଶ୍ଡିରୁ ସୁନ୍ଦର କନ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି, ସାରୁକୁମର 
କଥାରେ ସାରୁବୁଦା ମୂଳରୁ ଅନୁପମ ପୁତ୍ରର ଜନ୍ମ, ‘ଯେହୁ ଚିନ୍ତଇ ପରମନ୍ଦଂରେ 
ସୁନାକାଠି ଓ ରୁପାକାଠିର ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ସୁନା ଝରଣା” ଗପରେ ଶାଗୁଣା ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ନ ଦେବାରୁ ଭାଇମାନଙ୍କର ପଥରରେ ରୂପାନ୍ତର ଏଵଂ ଭଉଣୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପୁନର୍ବାର ପୂର୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ, “ସର୍ବ ଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି କାମକୁ 
ସେମିତି ଫଳ ପାଇ”ରେ ଭାଇମାନଙ୍କର ପଥରମୂର୍ଭି ଓ ପରେ ଭଉଣୀଦ୍ଵାରା 
ପୁନରାୟ ମଣିଷର ରୂପ, ଠକ ବାବାଜି, ଯମ ପୋଛେ ପାଞ୍ଜିରେ ସାଧବ ଝିଅର 
କାଳୀ ବିରାଡ଼ି ରୂପ, ଭାଇମାନଙ୍କର ଭଉଣୀକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ତାଳଗଛରେ 
ପରିଣତ, ‘ମାଦଳ କଥାରେ ଫୁଲଦ୍ଧାରା ମାଦଳର ହାତଗୋଡ଼ କଅଁଳିବା ଏବଂ 
ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଦୈତ୍ୟ ଆଦି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗପ ଏହି ଗାଲ ଗଳ୍ପର ଉଦାହରଣ । 
ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ପ - ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ଅଧୂବାସୀ ହେଉଛନ୍ତି ଅ।ଦିବାସୀ । 
ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ବସବାସ କରି ବଣର ଫଳ ଖାଇ, ବୃକ୍ଷର ବଳ୍୍‌କଳ ପରିଧାନ 
କରି ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ସଭ୍ୟତାର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଏମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଗଲାଣି । ତଥାପି ସେମାନେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅଛି । ନଦୀର ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ, ମହୁଲ ମଦର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ, 
ଆଦିମାନବ ଆଦିମାନବୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ, ଗଛ, ଫଳ ଆଦିର ଜନ୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ, 
ନରବଳି ଆଦି ବହୁ ବିଷୟରେ ଅନେକ କାହାଣୀ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ ଅବକାଶରେ ସେମାନେ ଏହି ଗଳ୍ପ କହି ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି । ପରଜା, ଗଦବା, ଭୂୟାଁ, ସାନ୍ତାଳ, ଜୁଆଙ୍ଗ, କନ୍ଧ କୋହୁ 
ଆଦି ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ୬୨ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ କଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ‘ଲୋକଗଳୁ ସଞ୍ଚୟନ”ରେ ଜୃଡ଼ା 
ଦେଖି କୁଡ଼ା ନାଇକର” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ଗପ ରହିଛି । 


୧୭. ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଇତିହାସ - ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ପୃ: ୭୭। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକକାହାଣୀ ୧୪୩ 


ଏଥରେ ସ୍ତ୍ରୀର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଓ ପରିଣାମସ୍ବଵରୂପ ସାନଭାଇ 
ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଭିଙ୍କୁର ମାରିଦେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀ; 
ମାତ୍ର ବିଶ୍ବାସରେ ବିଷଦେଲେ ସେମାନେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଓ ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଏହାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ ଗନଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ଲୋକକାହାଣୀର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ - କଥା କହିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏବଂ 
ସାମୟିକ ଚିତ୍ତବିନୋଦନପାଇ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲେହେ, ସ୍ରଷ୍ଟା ବା 
କଥକଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ଏଥୁରେ କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠିଛି । 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପରି ଏଥିରେ କାହାଣୀ କଳାର ଅପୂର୍ବ କଳାକୁଶଳତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ନ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କଳାବିହୀନ ବା ଅସାହିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଦଫ୍ୁଟିଉଠିଛି ଶିଳ୍ପୀର ଭାବ ଓ ରସଘନ କେତୋଟି ମୁହୁଇ । 
ତୁଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଗଡ଼ି ଆସୁଥବାରୁ ଏହାର ରୂପରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ; ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ବଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି କଥକଙ୍କ ଅନୁସାରେ ରୂପ 
ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କୌଣସି ମୁହୃର୍ଭରେ ଖଣ୍ଡିତ ବା 
ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଏହି ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ଯକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ - 

ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ - ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ରସିକ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରକୃତିର ! 
ଯେ କୌଣସି ସାଧାରଣ କଥାକୁ ଫେଣେଇ ଫେଣେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ସେ 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପୁରୁଷ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ପୁଷ୍କରିଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦିରେ ସେ ନିଜର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବାସ୍ତବ ହେଲେ ହେଁ କଳାକାରର କର୍ମକୁଶଳତାର ପରିଚୟ ଏଥୁରେ 
ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ | ଯେପରି - 

ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ¬ 'ଯୋଜନୀ କଥାଂରେ ଯୋଜନୀର ରୂପବ୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ 
ମୁହଁରୁ ସତେ କି ହସ ଝରିପଡ଼ୁଛି । 

ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦଇବ ସାହା”ରେ ସଞ୍ଜୟର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କୁହାଯାଇଛି - “ରୂପ ତ ହାଶ୍ଡିକଳା, ତହିଁରେ ବସନ୍ତମୁହାଁ । ତହିଁକି ଭେକ ବୋଲି 
ଗୋଲା ଦେଶୀ କରିଆ, ତହିଁରେ ନେଡ଼ି ବହଳରେ ମଳି ବସିଛି ।' 

ଶିବଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା - ‘ନାଗ ଆଭରଣ, ଜଟା ଆଭରଣ ହେଲେ । ବୃଷଭ 
ଆରୋହି ପାର୍ବତୀଙ୍କି କୋଳେ ଧଇଲେ । ସଚରାଚର ବୁଲି ବିଜେ କଲେ !”? 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ତାନ୍ତିକ ବାବାଜି ବର୍ଣ୍ଣନା - ମୁହଁରେ ସାତ ହାତ ଲମ୍ବା ଦାଢ଼ି, ଗୁଡ଼ାଇ 
ଗୋଛାକରି ବାଛିଚି । କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାମୁଣି, ହାତରେ ଆଶାବାଡ଼ି ।” 

ଅସୁର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା - “ତାଳଗଛ ପରି ଡେଙ୍ଗା, ଶାଳଗଛ ପରି ଲମ୍ବା ତା'ର 
ହାତ, ଗୋଟାଏ ପୋଖରୀ ପରି ପାଟି, ଗୁଆ ଖୋଳପା ପରି ଲହ ଲହ ଜିଭ !' 

ଉଜ୍ଳବତୀ କନିଆଁର ବର୍ଣ୍ଣନା - ˆ ଖଣ୍ଡାମୁନ ନାକକୁ ପଦ୍ମ ପାଖୁଡ଼ା ଆଖି; 
ଗୀଲରେ ଗୋଲାପୀ ନାଲିକୁ ଓଠରେ ଶିରୀଷ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ହସ ! 

କଞ୍ଚନବତୀର ବର୍ଣ୍ଣନା - “ “କଞ୍ଚନବତୀ ଯେ କଞ୍ଚନ ଫ୍ରଲପରି ତା'ର ରୂପ, 
ଫୁଟିଲା କଞ୍ଚନ ଫୁଲପରି ତା'ର ହସ, ଦିହର ରଙ୍ଗ - ଛନ ଛନ କନ କନ । 

ଅସୁରୁଣୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା - ˆ କଳା ମଚମଚ ବୁଢ଼ୀ, ପାଚିଲା ମୂଳା ପରି ଦାନ୍ତ 
ମୁଣ୍ଡ ବାଳ ପାଚି ଝୋଟ ହୋଇଗଲାଣି ।”? 

ଗାଇ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା - ˆ ଗାଇଟିଏ ଥାଏ ଯେ, ତା ନାଁ କର୍ଣ୍ଣ କଇଁଫ୍ୁଲ ପରି 
ଧୋବ ଫର ଫର, ତା’ ଦିହରୁ ମାଛି ଖସିପଡ଼ୁଥାଏ, ଭାରି ଦୁଧୁଆଳୀ !”? 

ଶ୍ମଶାନ ବର୍ଣ୍ଣନା - “ନିଛାଟିଆ ଜାଗା, ମଣିଷ ଖପୁରୀ, ଦରପୋଡ଼ା ଜୁଇକାଠ, 
ଛିଣ୍ଡା କତରା ।”? 


ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା - ' ଅଗନାଗ୍ି ବନସ୍ତ | ପତ୍ରଟାଏ ପଡ଼ିଲେ କୁଲାଟାଏ 
ପଡ଼ିଲାପରି ଶୁଭୁଚି, କାଠି ଖଣ୍ଡେ ପଡ଼ିଲେ ଢିଙ୍କିଟାଏ ପଡ଼ିଲାପରି ଶୁଭୁଚି । ବାଘଭାଲୁ 
ପଣପଣ, ଅଜଗର ଅହିରାଜ ପହ୍‌ ପହ!” 

ପୁଷ୍କରିଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା - ' ଶଙ୍ଖ ମଲ ମଲ ପଥରର ପାହାଚ । ଚାରିପଟେ ଫୁଲ 
ବଗିଚା, କାଚକେନ୍ଦୁ ପରି ପାଣିରେ ଗଛର ଛାଇ ନାଚୁଛି - ନାଚୁଛି !” 


ଲୋକକାହାଣୀରୁ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଗ୍ରହ କଲେ, ତାହା ଗୋଟିଏ 
ପୁସ୍ତକରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିବ । ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାହାଣୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ରୁଚିବୋଧ ଓ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ରସ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା - ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିବିଧ ରସର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ |! ବିଶେଷ ଭାବରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ, ବୀରରସ, 
କରୁଣରସ, ହାସ୍ୟରସ, ଭୟାନକରସ, ବାସଲ୍ୟରସ ଆଦିର ସୁନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଛି । ନାରୀ ରୂପ ବଣ୍ଠ ନରେ ଏବଂ ସମୟେ ସମୟେ 
ନାୟକନାୟିକାମାନଙ୍କର ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ଓ କ୍ରିୟାରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ‘ଉଜଳବତୀ କନିଆ କଥା”ରେ ଭାତଅନ୍ତରର ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହସିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ, “କିଲପାଣି କଥା”ରେ ରାଜପୁତ୍ରର ବୀରତ୍ସ “ଯା ବାପ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା, 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୪୫ 


ତା” ପୁଅ ତହୁଁ ବଡ଼ା”ରେ ରାଜପୁତ୍ରର ଗଣ୍ଡା ସହିତ ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଘର୍ଷ, ଦି” 
ଭାଇ ବୃଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କଥା'ରେ ସାନଭାଇର ଅସୁରୁଣୀକୁ ମାରିବାରେ ସାହସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ, ସତୀ କନ୍ୟା ଓ ସତିଆ ବର କଥା”ରେ ସାଧବ ପୁଅଦ୍ଵାରୀ ଅସୁରର 
ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀରରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଘଟିଛି । 
କେତେବେଳେ ଶରୀର ଗଠନର ବିକୃତି ବା କେତେବେଳେ କଥାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉକ୍ତି ଅଥବା ମାନବର କ୍ରିୟାକଳାପ ଏହି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । “ଗେଟମା 
ନା' ତାଳ ଗୋଟମା”ରେ ଗେଟମାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । 
‘କାଲଜୋଇଁ' ଗପରେ ବିବାହପରେ କାଲର ଶ୍ଵଶୁରଘର ଯାତ୍ରାକାଳରେ ମା’ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଥୂଲେ, ‘ତୃ ଶୁଣିପାରୁ ନାହୁଁ, ଯାହା ପଚାରିବେ ଭଲ ହେଲା 
କହିବୁ । କାଲ ଜ୍ବାଇଁ ଶଵଶୁରଘରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ଶ୍ଵଶୁର କହିଲେ “ବଡ଼ଶଳା 
ପୁରୀ ଯାଇଥଲା, ପୋଖରୀରେ ମଲା ! ଜ୍ବାଇଁ କହିଲା - ଭଲ ହେଲା ¦ ପୁଣି 
ଶ୍ଵଶୁର କହିଲେ - ଚାରିଦିନ ତଳେ ସାପକାମୁଡ଼ାରେ ପୋଢ଼ ହଳକ ମଲେ - 
ଜ୍ବାଇଁ କହିଲା ¬ ଭଲ ହେଲା । ପୁଣି ସେ କହିଲେ କୋଠିକ ଧାନ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ଚୋରି ହେଲା । କ୍ରାଇଁ ଉତ୍ତର ଦେଲା - ଭଲ ହେଲା । ଶେଷରେ ଶ୍ଵଶୁରଘର 
ବିରକ୍ତ ହୋଇ କ୍ଵାଇଁଙ୍କୁ ମାଡ଼ମାରି ଶଳାମାନେ ବିଦା କରିଦେଲେ । ଏହି ଘଟଣାଟି 
ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ | ସେହିପରି ‘ବଉଶଯାକ କାଲ”ରେ କେହି କାହାରି 
କଥା ନ ବୁଝି ରାଗିବା ଓ ପରିଶେଷରେ ବୁଝିବା ପରେ ହସିବା, 'ଯାହିତାଇ'ରେ 
ସ୍ତ୍ରୀର କଥାନୁସାରେ ସ୍ଵାମୀ ବଜାର ଯାଇ ଯାହିତାଇ ମାଗିବା ଏବଂ ଲଙ୍କା ଆଣି 
ଖାଇବାଦ୍ଧାରା ପାଟି ପୋଡ଼ିବା, ‘ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ଭ କଥା”ରେ ରାଜା ଘୋଡ଼ାରେ 
ଦୌଡ଼ୁଥ୍‌ବାର ଦେଖି ମୂର୍ଖର ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ଭ କିଣିବାର ଯୋଜନା ଏବଂ ଘୋଡ଼ା ଡିମ୍ବ 
ଭାବରେ ପାଣିକଖାରୁ କ୍ରୟ, ଫୁଲ ଶୁଂଘତୀଲୋ, ଫୁଲ ଶୁଂଘତୀ”ରେ ସ୍ତ୍ରୀ କିଛି 
ନ ଖାଇବା କଥା କହିବାବେଳେ ଏକାବେଳକେ ସାତଟି ଇଲିଶି ଖାଇବା, ଅଳସୁଆ! 
ଗପରେ ଅଳସୁଆର କ୍ରିୟାକଳାପ, କୁଣିଆକୁ ଠେଙ୍ଗା'ରେ ବଳଦ ନାମ ଯଥାକ୍ରମେ 
କୁଣିଆ ଓ ଠେଙ୍ଗା | ଜ୍ଵାଇଁ ପହଞ୍ଚବା ମାତ୍ରେ ଶଳା ହଳ ଫିଟାଇ କହିଲା, ‘ବୋଉ 
କୁଣିଆକୁ ବାନ୍ଧ ମୁଁ ଠେଙ୍ଗା ଆଣୁଛି' । ଏହା ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ ଜ୍ଵାଇଁର କୁଟାଗଦା 
ମୂଳେ ଲୁଚିବା, ଶଳା କୁକୁର ନାମ “ଦେଖିଲିଂ ଡାକିବାରୁ ଜ୍ଵାଇର ପଳାୟନ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ‘ଘରକୁ ପୁଅ ଚତୁର ହୁଅ”ରେ ବୃଢ଼ାସାହୁର ସାନପୁଅ ମହାଜନକୁ 
ଯେଉଁ ଚତୁର ଉତ୍ତର ଦେଇଛି, ସେଥ୍‌ରୁ ହାସ୍ୟର ଦ୍ୟୋତନା ମିଳିଥାଏ, ଯଥା - 
ବାପା ଚାଲିଯାଇଥିଲେ ଆଜି ଆସିବ, ଦଉଡ଼ି ଯାଇଥିଲେ କାଲି ଆସିବ ( ବୁଢ଼ାଲୋକ 
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ଦୌଡ଼ିଲେ ପଡ଼ିଯିବ ), ମା? ଯାଇଛି ଏଠା ଜିନିଷ ସେଠିକି କରି ( ମାଛ ବୋହି ), 
ଭାଇ ଯାଇଛି ସଳଖଗଛ ବଙ୍କାକରି (ଲଙ୍ଗଳ ତିଆରି କରି ), ଭାଉଜ ଯାଇଛି 
ଅଳପକୁ ବହୁତ କରି ( ତୁଳାଭିଣି ) ! ଅନୁରୁପ ଭାବେ ‘ଭଲା ରାମଜେନା ଖନତା 
ବାଡ଼ି କାନ୍ଧରେ ପକାଇ ଆସୁଚି”ରେ ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୁଦ୍ଧିହୀନ ! ସ୍ତ୍ରୀ କଥାରେ 
ରାଜସଭାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ବାଟରେ ଦେଖିଲା ମୂଷା ମାଟି ଖୋଳୁଚି | ତେଣୁ 
ସେ ଲେଖିଲା ‘ ଖୋଳୁଚି ଖୋଳୁଚି ଖୋଳୁଚିରେ' । ବଗକୁ ତୁନି ହୋଇ ବସିଥୂବାର 
ଦେଖି ଲେଖ୍ଲା ¬ ˆ ଭଲା ତୁନି ହୋଇ ବସିଚିରେ । ବିଲୁଆ ଛନ୍‌ ଛନ୍‌ ହେବାର 
ଦେଖି ଲେଖିଲା - ‘ତର୍କ ମର୍କ ହେଉଚିରେ’ - ଏହାକୁ କାନ୍ରେ ଲେଖିଦେଇ 
ଆସିଲା । ଚୋରଟି ଚୋରି କରିବାକୁ ଆସୁଥିବାବେଳେ ରାଜା ସେହି ଶ୍ଲୋକଟି 
ପଢ଼ୁଥୁ୍‌ବାର ଦେଖି ଭାବିଲା ରାଜା ସବୁ ଜାଣି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ସତକଥା ରାଜାଙ୍କ 
ଆଗରେ ମାନିଗଲା । ଅସୁରମାନଙ୍କର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ, 
ଯଥା - ବିଚିକିଟିଅ, କିରିକିଟିଆ, ଧୂମସା, ଢୁମଢ଼ାମା, ଘଡ଼ଚା, ଝପଟଖଣା, 
ଭୁଡ଼୍ଭୁଡ଼କା ଇତ୍ୟାଦି | ଅସୁରର ଖାଦ୍ୟ - ବସ୍ତାଏ ଚଣା, ଶଗଡ଼େ ପିଠା, ଭାତ, 
ଗୋଟିଏ ମେଣ୍ଢା, ଘୁଷୁରି, ଛେଳି, ଛେନାପଣା ଆଦି ପାଠ କରିବା ସମୟରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । 


‘ଯାହାଲାଖି ଯିଏ”ରେ ରଙ୍କନିଧବ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟ ଗଉଡ଼ମାନେ ହିଂସା ପୋଷଣ 
କରି ଖାଦ୍ୟରେ ବିଷ ଦେବା, ମୃତ ରଙ୍କନିଧ୍‌ ଶବ ପାଖରେ ପାଟର କରୁଣ 
କ୍ରନ୍ଦନ, “ତଅପୋଇ କଥା”ରେ ଭାଉଜମାନଙ୍କର ତଅପୋଇ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର 
ଓ ତଅପୋଇର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା, କୁ କୁଁ କୁ ବାଜିଲା କେନ୍ଦରାଂରେ ଭାଇ 
ପ୍ରତି ଭଉଣୀର ଅଗାଧ ସ୍ପେହ ଓ ସେଥୁରେ ଅଗ୍ନିରେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ, ‘ବଣମଲ୍ୀ 
କଥା”ରେ ଭାଇ ହସ୍ତରେ ଭଉଣୀର ମୃତୁ, ‘ଯୋଜନୀ କଥା”ରେ 
ଭାଇମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥବା ଯୋଜନୀ ଶବ ନିକଟରେ ମାତାର 
କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ, ‘ଚାଟଘର ପିଲା ଚାଟ”ରେ ସାନରାଣୀ ପ୍ରତି ଭଉଣୀମାନଙ୍କର 
ଅମାନବିକ ବ୍ୟବହାର, ସୁନାଝରଣା”ରେ ସାବତମା”ର ପୁଅଖଝିଅଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅତ୍ୟାଚାର, “ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ ପାଇ”ରେ 
ସାନରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟ ରାଣୀଙ୍କର କଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଆଦି କରୁଣରସର 
ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । 


ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀଙ୍କ ଭୟାନକ ରୂପବର୍ଣ୍ନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସ୍ଵତଃ ଭୟାନକ 
ରସ ସୃଷ୍ଟରେ ସହାୟତ। କରିଥାଏ | ସେହିପରି ‘ଯୋଜନୀ କଥା”, 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୪୭ 


‘ପଦ୍ମଫ୍ମଲ ହୀରାୀଗଛ, ସପନ କଥା ନୁହେଁ ମିଛ”, ‘ଆରେ ଆରେ କେଶରୀ’, 
‘ମୂଷା କନିଆ କଥା” ଆଦିରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ କୁହୁକ କରାଟ, ମନପବନ ମଣ୍ଡପ, କଷଟି କରନ୍ଦା ଫୁଲ, କୁହୁକ ଖଣ୍ଡା, 
କୁହୁକ ଶଙ୍ଖ, କୁହୁକ ପଲମ ଆଦିର ଅଭୁତ କର୍ମ ଅଭୁତ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହିପରି ବିଚାର କଲେ ‘ଲୋକକାହାଣୀ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର 
ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୋଇଥାଏ । 

ସାଙ୍ଗୀତିକତା - ଲୋକକାହାଣୀକୁ ରସସ୍ତିଗ୍ଧ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କାହାଣୀର ମଝିରେ ମଝିରେ ସଙ୍ଗୀତମାନ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ କାହାଣୀ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିଛି । ଏହି ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଣି କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷାକରି ଗତି କରିଥୁବାରୁ କାହାଣୀଠାରୁ ଏହା 
ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି କେବେ ମନେ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହି ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଚାଡୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାହାଣୀର ଗତିକୁ ତ୍ସରାନ୍ବିତ କରିଛି । ସଙ୍ଗୀତ 
ସହିତ ମଣିଷର ଜନ୍ମଗତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବାରୁ କାହାଣୀରେ ଏହାର 
ସଂଯୋଜନା ଅସଙ୍ଗତ ବୋଧ ହୋଇ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଏହା 
ଅନାବଶ୍ୟକ ବା ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେହେଲେହେଁ ଅତୀତରେ ଏହା ଥୁଲା କାହାଣୀର 
ଆଦର୍ଶ । ତେଣୁ ଗଳ୍ପ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ କଥାଣି”ର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥୁଲା | 
ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଧରେ ହିଁ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରକୃତ ରସ ନିହିତ । ‘କାଞ୍ଚନବତୀ 
କଥାଂରେ ଭାଇଦ୍ଵାରା ନିହତା କାଞ୍ଚନ “କଞ୍ଚନ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ ହେବାପରେ 
ବାରିକ ଫ୍ଲ ତୋଳିବା ସମୟରେ ଗଛଟି କହିଛି - 

ଥରି ଥରି କରି ତୋଳରେ ବାରିକ 
ଗଛରୁ ପତର ଝଡ଼େଟି 
ମୋ ଭାଇ ମୋତେ ଖଣ୍ଡାରେ ହାଣିଲା 
ତହିଁକି ମୋ ଦେହ ଥରେଟି । 

ଏହି ଗୀତରୁ କାଞ୍ଚନର ହତ୍ୟା ରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି ଓ କାହାଣୀ 
ନିଜସ୍ଵ ଗତିପଥରେ ଆଗେଇଯାଇଛି । “ବଣମଲ୍ଲୀ କଥା'ରେ ଭଉଣୀର ରକ୍ତ 
ଶାଗଭଜାରେ ଲାଗିଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର ମାଂସର ସ୍ଵାଦ ଚାଖିବାପାଇଁ ନିଜ ଭାଇ ତାକୁ 
ବଣରେ ମାରିଦେଇଛି । ସେଠାରେ ସେ ଗୋଟିଏ ମଲ୍ଲୀଗଛରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ସେହି ବଣରେ ପ୍ରବଲ ତୋଳିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ନିଜ ମୃତ୍ୟୁ ରହସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛି - 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପାପିଆ ଭାଇରେ ମହାପାପ କଲୁ 
ରାବଣର କାଣ୍ଡ ଆଣି ବୁକୁରେ ବିନ୍ଧିଲୁ 
କେ ତୋଳଇ କେ ତୋଳଇ ବଣମଲ୍ଲୀ ଫ୍ରଲ 
ତୋଳ ତୋଳ ସ୍ଵାମୀ ନ ଭାଙ୍ଗି, ନ ଭାଙ୍ଗି ଡାଳ | 
ଭାଇଭଉଣୀ କଥା”ରେ ଭଉଣୀର ଭାଇଘରକୁ ଆସିବା ଭାଉଜ ପାଖରେ 
ଅସହ୍ୟ ହୋଇଛି | ଭାଇଘରକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟ କରିଦେବାକୁ ଭାଉଜ 
ଶୁଖିଲା ଘୃଣାମିଶା ସୋହାଗରେ କହିଛି - 
ଆସିଲ ନଣନ୍ଦ ଭଅଲ କଲ ବସିବାକୁ ନାଇଁ ଠାଆ 
ପାଣି ମୁନ୍ଦିଏ ଦିଅନ୍ତି ନଣନ୍ଦ ଦଦରା ମାଠିଆ 
ପିଢ଼ା ଖଣ୍ଡିଏ ଦିଅନ୍ତି ନଣନ୍ଦ ବଢ଼େଇ ଘରେ ବିହା 
ପାନଖଣ୍ଡିଏ ଦିଅନ୍ତି ନଣନ୍ଦ, ଘରେ ନାହିଁ ଗୁଆ 
ଯୋଉ ବାଟେ ବାଟେ ଆସିଛ ନଣନ୍ଦ, ସେଇ ବାଟେ ବାଟେ ଯାଆ । 
“ ଯୋଜନୀକଥା”ରେ ଯୋଜନୀର ମୃତଦେହ ଦେଖିବାମାତ୍ରେ ତା'ର ମା” କରୁଣ 
ସ୍ଵରରେ କ୍ରନ୍ଦନ କରି ତା'ର ସୁଗୁଣାବଳୀ ବଖାଣିଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଯଥାଥ । କାରଣ ନାରୀମାନେ କ୍ରନ୍ଦନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ଓ ତାଳ ଦେଇ 
ଏହାକୁ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଯୋଜନୀର ମା” ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କହିଛି - 
ସୁନ୍ଦର ବଦନ ଦିଶିଯାଉଚି କି ହାଁ ମୋ” ଯୋଜନୀରେ 
ଦିନେ ପଦେ ଗାଳି ଦେଇ ନ ଥୁଲି ମୋ” ଯୋଜନୀରେ 
ଆଗ ଗୋଡ଼ରେ ତୋ” କଣ୍ଠା ଭୁକିଲେକି ମୋ” ଯୋଜନୀରେ 
ଛୁରୀ ଗଳିଯାଏ ଛାତିରେ ମୋର କି ମୋ” ଯୋଜନୀରେ 
କଅଁଳ ଲଟାର ଡଙ୍କ ମୋଡ଼ିଲା କି ମୋ? ଯୋଜନୀରେ 
କଂସାସୁର ହାତ କେମିତି ଗଲାଟି ମୋ” ଯୋଜନୀରେ 
 କଲୁରୀବେଣ୍ଟ ଖାଇବାକୁ କୁଆ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ନିଜର ଅଭିଳାଷ ପ୍ରକାଶ 
"କରବା ସମୟରେ ଗୀତକୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରଥମେ 
କୂଅକୁ. କହିଛି - 
ନନ୍ଦ କୂଅ, 
ଦେ ପାଣି 
ଧୋଇବି ଥଣ୍ଡ 


ଧାଇଁ ଖାଇବି କଲୁରୀ ବେଣ୍ଟ । 
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ଲୋ'କକାହାଣୀ ୧୪୯ 


ତା'ପରେ କୁମ୍ଭାର ପାଖକୁ ଯୀଇ କହିଛି - 
ଦେ” କୁମ୍ଭାର ଦେ” ଘଟ 
କାଢ଼ିବି ପାଣି ଧୋଇବି ଥଣ୍ଢ 
ଧାଇଁ ଖାଇବି କଲୁରୀ ବେଣ୍ଟ | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତର 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇ ତାହାକୁ ଶ୍ରତିମଧୂର କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି । 
ଶୈଳୀ ବା ଗଳ୍ପଗୁମ୍ମନ କଳା 
କଥାରେ ଅଛି - ଗାଇ ଜାଣିଲେ ଗୀତ ସୁନ୍ଦର 
ବାନ୍ଧି ଜାଣିଲେ ମଥା ସୁନ୍ଦର 
କହି ଜାଣିଲେ କଥା ସୁନ୍ଦର । 
କାହାଣୀର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ନିର୍ଭର କରେ କଥକର କଥନତାରେ । 
କଥକ ଯେଉଁପରି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ କଥା କହିପାରିବ, ସେହି ପରିମାଣରେ 
ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ଆକ୍ରଷ୍ଠ କରିପାରିବ । ତଥାପି ଲୋକକାହାଣୀର ଶୈଳୀରେ 
କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ 
କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଆକ୍ରଷ୍ଠ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଥକ ଆରମ୍ଭ କରେ - 
“ସୁଖ କହିବି ନା ଦୁଃଖ କହିବି ନା' ଅଙ୍ଗେ ଯାହା ନିଭେଇଛି ତାହା 
କହିବି ?'? ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତର ପାଇସାରିବା ପରେ ପୁଣି କଥକ ଆରମ୍ଭରେ 
କଥାଣି ଯୋଗ କରି କୁହେ ¬ 
କଥାଟିଏ କହୁଁ କଥାଟିଏ କହୁଁ 
ଜିସ କଥା ? ବେଙ୍ଗ କଥା 
ବେଙ୍ଗ ? ଠୁରା ବେଙ୍ଗ 
ଠୁରା ? ବ୍ରାହ୍ମଣମରା 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ? ଶୁଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଶୁଦ୍ଧ ? ପିଠା ମଧ୍ଯ 
ପିଠା ? ତାଳ ଗଇଁଠା ଇତ୍ୟାଦି । 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


କଥା ଗଡ଼ିଚାଲେ ତାଂ ନିଜ ବାଟରେ ! ପୁଣି କଥା ଶେଷରେ କଥାଣି - 
ମୋ’ କଥାଟି ସଇଲା, ଫୁଲଗଛଟି ମଲା | 
ହଇରେ ଫୁଲଗଛ ତୁ କାହିଁକି ମଲୁ ? 
ମୋତେ କାଳୀଗାଇ ଖାଇଗଲା । 
ହଇ ଲୋ କାଳୀଗା୍ତ, କିଆଁ ଖାଇଲୁ ? 
ମତେ ଗଉଡ଼ ଜଗିଲା ନାହିଁ । 
ହଇରେ ଗଉଡ଼, ତୁ କିଆଁ ଜଗିଲୁ ନାହିଁ ? 
ମତେ ବଡ଼ ବୋହୂ ଖାଇବାକୁ ଦେଲା ନାହିଁ 
ହଇଲୋ ବଡ଼ ବୋହୂ, ତୁ କିଆଁ ଖାଇବାକୁ ଦେଲୁ ନାହିଁ ? 
ମୋ” ପୁଅ କାନ୍ଦିଲା । 
ହଇରେ ପୁଅ ତୁ କିଆଁ କାନ୍ଦିଲୁ ? 
ମତେ ଧୂଳିଆ ଜନ୍ଦା କାମୁଡ଼ିଲା । 
ହଇରେ ଧୂଳିଆ ଜନ୍ଦା, ତୁ କିଆଁ କାମୁଡ଼ିଲୁ ? 
ଭୂଇଁ ତଳେ ତଳେ ଥାଏ 
କଅଁଳ ମାଉଁସ ଟିକିଏ ପାଇଲେ ରୁଟ୍‌କିନା ଖାଏ ! 
ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବାପାଇଁ କଥକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପନ୍ଥା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ ! ମଝିରେ ମଝିରେ କୌତୁକ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉତ୍ତର 
ରଖାଯାଇଥାଏ । “ଆକସ୍ଥିକତାହୀନ ଆରମ୍ଭ ହିଁ ଲୋକାହାଣୀର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ | 
ସ୍ଥାନ ବା ପାତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ପରିଚୟାମ୍ବକ ଅନାକର୍ଷକ ବାକ୍ୟରୁ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ 
ଘଟେ । × × × କୌଣସି ଘଟଣାରୁ ଲୋକକାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମାପ୍ତି 
ମଧ୍ଧ ବିଧ୍ଵବଦ୍ଧ ଭାବେ ଘଟେ । ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ସୁସମାଧାନ ପରେ କାହାଣୀ ସରେ ! 
ଆଉ କିଛି ଘଟିପାରେ ବା ଘଟିବ - ଏ କୌତୃହଳର ଅବକାଶ ନ ଥାଏ ।”? (୧୮) 
ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ଚମଜକ୍କାରିତା ଲୋକକାହାଣୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ! 
ଯେପରି ରାଜାପୁଅ ଚାଲିଚି ତ ଚାଲିଚି ¬ । କୌଣସି ପଶୁପକ୍ଷୀ ବା ଅସୁରମାନଙ୍କ 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନବେଳେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହା ଏପରି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଦ୍ଵାରା ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଏକ ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୂତିର ସଞ୍ଚରଣ ଘଟେ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଅସୁରୁଣୀ ବିଷୟରେ କହିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ କଥକ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ - ˆ ଅସୁରୁଣୀର ମୂଳାପରି ଦାନ୍ତ | 


୧୮. ଲୋକକାହାଣୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ - ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ | ପୃ - ୪୩ । କୋଣାର୍କ - ଓ.ସା. ଏକାଡେମୀ 
ମୁଖପତୁ, ଜୁଲାଇ - ୧୯୯୩ । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୫୧ 


ନଡ଼ିଆ ଗଛକୁ ଦାନ୍ତକାଠି କରେ । ଜିଭଛେଲା କରେ ବାଉଁଶଫାଳ । ବକତକେ 
ଦି” ହଣ୍ଡା ଭାତ ହଶ୍ଡାଏ ତିଅଣ ଖାଏ ।”? ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ରୂପ 
ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକ ଆଗରେ ନାଚିଉଠେ । 
ଲୋକକାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ କାହାଣୀ 
ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ! ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ଜୟ, ପାପ ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟର ପରାଜୟ | 
ହାତୀ, ଘୋଡ଼ା ଆଦି ବାହନ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଅଲୌକିକତା ଲୋକକାହାଣୀର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଅଚାନକ ଏଶୀ ଶକ୍ତିର ଆଶୀର୍ବ।ଦ କାହାଣୀକୁ 
ଚମକ୍ରାରିତାରେ ପରିଣତ କରେ ! ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ବାକ୍ୟାଂଶର ବାରମ୍ବାର 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ' ଗୋଟିଏ ରାଇଜରେ ଏକ ରାଜା ଥାଏ ଯେ, ସେ 
ରାଜାର ଗୋଟିଏ ପୁଅ । ରାଜାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, କଟୁଆଳପୁଅ, ସାଧବପୁଅ ଚାରି 
ସଙ୍ଗାତ -” ? ଇତ୍ୟାଦି । ଅଥବା ˆ ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ ! ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୋଲି 
ଜେମା, ଚନ୍ଦ୍ରଉଦିଆ ପରି ରୂପ, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ପରି ମୁହଁରେ ବିଜୁଳି ହସ”? ଆଦି । 
କଥା ମଝିରେ ବାକ୍ୟାଂଶ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇ କାହାଣୀକୁ ଅଧୁକ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ | ଯେପରି - 
ଆପଣା ଧନ ପରକୁ ଦେଇ 
ଶିବ ନାଚୁଥିଲେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ |! (ଓଲୁ ଆଉ ସିଆଣିଆ) 
ଅଥବା - ବଡ଼ ବଡ଼ଙ୍କ କଥା ନ ମାନନ୍ତି ରାୟେ 
ପଛକୁ ହୁଅନ୍ତି ବାବନାଭୂତ ପ୍ରୀୟେ । (ବାବନାଭୂତ କଥା) 
ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
କାହାଣୀ ମଝିରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ସହିତ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ ଏହାର ଶୈଳୀକୁ 
ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିଥାଏ । ଯେପରି ‘ଯେ ପଳାନ୍ତି ସେ ତରନ୍ତି' ରେ - 
ଅସମ୍ଭବଂ ମୟା ଦୂଷ୍ଟା ମୃତ୍ୟୁ ହସ୍ତେନ ମୁଦ୍ଵଗରା 
ଗ୍ରାମେଣଂ ରୋଦନଂ ନାସ୍ତି ଯେ ପଳାନ୍ତି ସେ ତରନ୍ତି । 
ବେଳେ ବେଳେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଶୈଳୀ-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । 
‘ନଅ ଲକ୍ଷ ରୁପିୟାକୁ କୋଠଦେଶ ପରଗଣା”ରେ 
ନଅ ଲକ୍ଷ ରୁପିୟାକୁ କୋଠଦେଶ ପରଗଣା 
ଗେଟମ ସାହୁ ହୁକୁମ ଦିଆ 
ବିରାଡ଼ି ସାହେବ ଝାଞ୍ପିଲିୟା 
ଆପ ଯଦି ଯାଏଗା 
ଦୂ ଚାର ପରଗଣା ପାଏଗା | 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଏଥରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ବାରିକ ସାଆନ୍ତକୁ ନିଜର ମନକଥା ଜଣାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ତେଣୁ ଲୋକ କାହାଣୀର ଶୈଳୀ ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ହେଁ ସେଥୁରେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ରହିଛି । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଯେ କିଛିଟା 
ଅବଦାନ ରହିଛି, ତାହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ - ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ଛଳରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋଲ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତାକୁ କିଛି ସମୟ ମସ୍ତିଷ୍ଠ 
ଚାଳନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଉପଦେଶ ଛଳରେ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଯାହାର ସମାଧାନପାଇଁ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ପଣ୍ରିତମାନଙ୍କର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ିଥାନ୍ତି। ଏହାଦ୍ଵାରା କାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ପାଣ୍ରିତ୍ଯ 
ଓ ବହୁ ଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେ ପ୍ରାଚୀନ, ତାହା ଉକ୍ତ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରୁ ଜାଣିହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ନର 
ସମାଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ବା ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମାହିତ ହୋଇଛି । ‘ଧାନଟି 
ଭିତରେ ଚାଉଳଟିଏ, ଅଗାଡ଼ି ଭିତରେ କିଏ? କାହାଣୀରେ ରାଜକନ୍ୟା ରାଜପୁତ୍ର 
ଦିଗକୁ ଦାନ୍ତ ଦେଖାଇ ହସି, ବାଳଝାଡ଼ି, କୋଶଳାଶାଗ ଫୋପାଡ଼ିଦେଇ ଚାଲିଯିବାରୁ 
ରାଜାପୁଅ ଏହାର ଅର୍ଥ କିଛି ବୁଝିପାରି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଏହି ସାଙ୍କେତିକ 
ଭାଷାର ଅର୍ଥ ବୁଝାଇ କହିଛି - ଦାନ୍ତ ଦେଖାଇବାର ଅର୍ଥ ସେ ହେଉଛି ଦନ୍ତବକ୍ର 
ରାଜାଙ୍କ ଝିଅ । ବାଳ ଝାଡ଼ିବାର ଅର୍ଥ - ବାଳମତୀ କନ୍ୟା ଏବଂ କୋଶଳା ଶାଗର 
ଅର୍ଥ - କୁଶଳ ଦ୍ବୀପରେ ତା'ର ଘର । “ବାଳମୁକୁଳା ଛାଇ”ରେ ଝିଅଟି ବିଦେଶୀ 
ଯୁବକକୁ ନିଜର ପରିଚୟ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ ଦେଇ କହିଛି - ବାଳମୁକୁଳା ଛାଇ, 
ଶୀତଳ ଛାମୁଣ୍ଡାଘର, ଶୀତ ନ ଛାଡ଼ିବା ନିଆଁ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ¬ ବାଳମୁକୁଳା 
ଛାଇ ¬ ଖଜୁରିଗଛ, ଶୀତଳ ଛାମୁଣ୍ଡା ଘର ¬ ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ବା ଭାଡ଼ି, ଶୀତ ନ ଛାଡ଼ିବା 
ନିଆଁ - ବଣିଆଘର ଉହ୍ନେଇ ନିଆଁ । ଅର୍ଥ ହେଲା ସେ ହେଉଛି ବଣିଆଘରର ଝିଅ 
ଓ ତାଙ୍କ ଘର ଆଗରେ ଖଜୁରି ଗଛଟିଏ ଅଛି ଏବଂ ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ବନ୍ଧାଯାଇଛି । ନିଜ 
ବଂଶ ତଥା ଘରର ସ୍ଥଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଏଥରେ ରହିଛି । 


‘ଆଖି ଉପରେ ପକ୍ଷୀ? ରେ ବୋହୂ ମହାଜନକୁ ନିଜ ଘରର ପରିଚୟ ଦେଇ 
କହିଛି - ଆଖି ଉପରେ ପକ୍ଷୀ, ନଖ ଉପରେ ଲାଖ, ଆୟ ଯେତିକି ବ୍ୟୟ ସେତିକି, 
ଅନ୍ତ ଉପରେ ଦାନ୍ତ - 

ଆଖି ଉପରେ ପକ୍ଷୀର ଅର୍ଥ - ଯାହା ଦୁଆରେ ନଡ଼ିଆଗଛ ରହିଛି । 

ନଖ ଉପରେ ଲାଖ - ମଞ୍ଜୁଆତି ଗଛ ମଧ୍ଧ ରହିଛି । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୫୩ 


ଆୟ ଯେତିକି ବ୍ୟୟ ସେତିକି - ଘର ଆଗରେ କୂଅ । 
ଅନ୍ତ ଉପରେ ଦାନ୍ତ - ଘର ଆଗରେ ପଣସଗଳଛଟିଏ ଅଛି । 

'ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦଇବ ସାହା”ରେ ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣର ଅସୁନ୍ଦର ପତ୍ର ରଘୁ 
ବିଭାଘରପାଇଁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ବରର ଗୁଣ ଓ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ତା'ର ଭାବୀ 
ଶ୍ଵଶୁର ପାଖରେ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ଶୃଶୁର ତା'ର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ 
ଅର୍ଥ ଭାବି ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତ। କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର 
ଚାତୁଯ୍ୟୋକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ, ଯଥା - 

ନୀତିରେ ବୁଲା କୁକୁର - ଅର୍ଥାତ ଦିନଯାକ ଗା ଚରେଇ ବିଲବଣ ବୁଲେ, 
ସଞ୍ଜକୁ ଘରକୁ ଆସେ । 

ସୁନ୍ଦରରେ ମଦନମୋହନ - ମଦନମୋହନ ଅର୍ଥ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ | କୃଷ୍ଣ କଳା, 
ତେଣୁ ଜ୍ବାଇଁ ମଧ୍ଯ କଳା । 

ଧନ ଅଲେଖା - ଧନ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଲେଖା । 

ଗୋରୁଗାଇ ଘରେ ଯେତେ ବାହାରେ ତେତେ - ଗାର ଗୁହାଳ ନ ଥବାରୁ 
ଗାଲଟିର ଶରୀରର ଅଧେ ଘରେ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ଘର ବାହାରେ ରହିଥାଏ | 

କଂସାଗିନା ଅଚଳାଚଳ - ଗିନା ନ ଥବାରୁ ଗାତ ଖୋଳି ଭାତ ଖାଏ | 

ଗୃହରେ ନିତି ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯା? ଆସ - ଚାଳରେ ନଡ଼ା ନ ଥବାରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେଖାଯାନ୍ତି 

ବିଦ୍ୟା - ରଘୁ ମା” ଘରେ ନିତି ପ୍ରବେଶ - ଜୋଇଁ ରଘୁ ମାଂ ଯୋଗୁଁ ଚଳେ | 

ଝିଅ ଯାଉ, ଖାଇଲେ ଜାଣିବ - ଝିଅ ସେଠାରେ କେବଳ ଜାଉ ଖାଇବ | 
କାରଣ ଭାତ ଖାଇବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଏହାର ଅର୍ଥ ସେମାନେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର 
ବୃଝିଥ୍‌ବାରୁ, ରଘୁର ବିବାହ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଅନେକ ଉପଦେଶରେ ମଧ୍ଧ ଏହିପରି ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି 
ଏବଂ ଏହାର ଏକ ଗୂଢ଼ ଅର୍ଥ ରହିଛି । ଚାରୋଟି ଉପଦେଶଂରେ ସାଧୁ ବ୍ରାହମଣକୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ହାଡ଼ିପରି ଅର୍ଜିବୁ, ସାଆନ୍ତ ପରି ଖାଇବୁ, ମାଇପ 
ଆଗରେ ମିଛ କହିବୁ, ରାଜାଙ୍କ ଆଗରେ ସତ କହିବୁ । ପଇସା ଅର୍ଜନପାଇଁ ହାଡ଼ିର 
କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଘୃଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ସର୍ବଦା ଭଲ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବ ସ୍ତ୍ରୀ ଅବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଥବାରୁ ସତ୍ୟକଥା ତାଙ୍କ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅନୁଚିତ ଏବଂ ରାଜା 
ସତ୍ୟ ତଥା ନ୍ୟାୟର ରକ୍ଷକ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
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୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କରିଦେବା ଉଚିତ | ‘ବୁଝିଲେ ଭଲ ନ ବୃଝିଲେ ମଲଂରେ ମହାଜନ ମୃତ୍ୟୁ 
ପୂର୍ବରୁ ପୁଅକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଥୂଲେ ¬ ଦୁଆରେ ରଖିବୁ ଦନ୍ତୀ କବାଟ | 
ନିଜ ବାଡ଼ିଆଡ଼େ ବସାଇ ହାଟ | ଦେବ୍ର, ମାଗି ନ ଯିବୁ । ଗୁଞ୍ଡାକୁ ମୁଣ୍ଡେ ଖାଇବୁ । 
ଅଣତୁଠରେ ଗାଧୋଉଥ୍ବୁ | ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ବୁଝି ନ ଥିବାରୁ ପୁଅର ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପତି ସରିଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ମାତ୍ର ଗୁରୁ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ବୁଝାଇଦେଇ 
କହିଲେ ¬ ଦନ୍ତୀ କବାଟର ଅର୍ଥ କୁକୁର, ହାତୀ ଦାନ୍ତର କବାଟ ନୁହେଁ । କାରଣ 
କୁକୁର ଘର ଆଗରେ ବୁଲୁଥିଲେ ଚୋର ଚୋରି କରିବାକୁ ସାହସ କରିବ ନାହିଁ 
ନିଜ ବାଡ଼ିଆଡ଼େ ବସାଇ ହାଟର ଅର୍ଥ ବାଡ଼ିରେ ହାଟ ବସାଇବା ନୁହେଁ । ନିଜ 
ବାଡ଼ିରେ ସମସ୍ତ ପନିପରିବା ଚାଷ କରିବ । ଦେବୁ, ମାଗି ନ ଯିବୁର ଅର୍ଥ - 
ସୁନା ରୁପା ବନ୍ଧକ ରଖି ଟଙ୍କା ଦେଲେ ମାଗିଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ଗୁଣ୍ଡାକୁ 
ମୁଣ୍ଡେ ଖାଇବୁର ଅର୍ଥ ¬ ଛୋଟ ମାଛ ଖାଇବୁ | ଅଣତୁଠରେ ଗାଧୋଉଥୁବୁର 
ଅର୍ଥ ହେଲା - ତୁଠରେ ଗାଧୋଇବାକୁ ଗଲେ କେହି ଗାଧୋଉଥୁୂଲେ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ସମୟ ନଷ୍ଟ ହେବ ଏବଂ ତୁଠରେ ଭୁଲ୍‌ରେ କୌଣସି ଜିନିଷ ଛାଡ଼ିଲେ 
ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ସାଧବର ସାନପୁଅ”ରେ ସାଧବ ପୁଅ ଅର୍ଥଦେଇ 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ଵୋକ କିଣିଥୁବାରୁ, ତା'ରି ଦ୍ଵାରା ବହୁ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷାପାଇଛି । 
ଶ୍ଲୋକଟି ହେଲା - 
ଭୋକେକେ ମାତା, ଧନକେ ପିତା 
ଦେନେକେ ଭଉଣୀ, ଲେନେ କା ଭାର୍ଯ୍ୟା 
ଅସମୟକେ ମିତ, - 
କାଶୀକ୍ଷେତ୍ରମେ ଉଜାଗର ରହନେ ଛୋଡ଼ ଯାୟୀ ଭୀତ । 
“ଆସନେ ପାଦ ଚାଳି”ରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତା” ଝିଅକୁ ଶ୍ଲୋକଟିଏ ଲେଖିଦେଇ 
କହିଥୂଲା ଏହାକୁ ୪୦୦ ଟଙ୍କାରେ ବିକ୍ରୟ କରିବୁ । ଜଣେ ସାଧବ ତାକୁ କ୍ରୟ 
କରିନେଇ ସେହି ଅନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ! କରିବାରୁ ତିନି ଥର ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚଛି ଓ 
ଆଉ ଥରେ ହତ୍ୟାରୂପକ ପାପରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଶ୍ଲୋକଟି ହେଲା 
ଆସନେ ପାଦଚାଳି ¬ ( ବସିବା ପୂର୍ବରୁ ଆସନ ଉପରେ ପଦଚାଳନା 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଭୋଜନେ କାକ ବଳି - ( ଖାଇବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଖାଦ୍ୟ କାକକୁ ଦେବ) 
ପରଦେଶେ ଉଜାଗରୀ - ( ଅନ୍ୟ ଦେଶରେ ମିଶ୍ଚିନ୍ତ ମନରେ ନିଦ୍ରାଯିବା ଅନୁଚିତ) 
ପହିଲେ କୋପ ସଂହରି - (କିଛି ନ ବୁଝି ପ୍ରଥମରୁ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଅନୁଚିତ ) 
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ଁଦଇ-ଦୁଇ-ଦୁଇ-ଦୁଇ” କାହାଣୀରେ ବୃଦ୍ଧାଟିଏ କିପରି ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିଦ୍ଧାରା 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିଛି, ତା'ର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ! ବୃଢ଼ୀକୁ 
ରାଜା କହିଲେ - ମୁଁ ରାଜା ! ବୁଢ଼ୀ ଉତ୍ତରରେ କହିଛନ୍ତି ସମୁଦାୟ ଦୁଇ ଜଣ ରାଜା 
ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ଇନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବାସୁକି । ଜଣେ ବାଟୋଇ କହିଲେ - ମୁଁ ପ୍ରବାସୀ | 
ବୃଢ଼ୀ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି ¬ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଏହି ଦୁଇ ଜଣ ହିଁ ପ୍ରବାସୀ । 
ଜଣେ କହିଲା - ମୁଁ ଜବରଦସ୍ତ | 
ବୃଢ଼ୀ କହିଲେ - ଜ୍ବାଇଁ ଓ ଯମ ଏଇ ଦୁଇଜଣ ଜବରଦସ୍ତ | ଅନ୍ୟଜଣେ 
ବରଢ଼ୀକୁ କହିଲେ ମୁଁ ପରପୋଷକ । ବୁଢ଼ୀ ଉତ୍ତର ଦେଲେ - ବଳଦ ଓ ଜନ୍ମିତ 
ଝିଅ କେବଳ ଏହି ଦୁଇ ଜଣ ପରପୋଷକ ।! ଏଥରୁ କାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥୁବା କେତୋଟି 
ଉପଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି 
୧. ଯେଣେ ଯିବୁ ତେଣେ ଯା 
କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା 
୨. ଯାହା ହୋଇ ନାହିଁ ପିଲା କାଳେ 
ତାହା ହବ କି ପାଚିଲା ବାଳେ 
୩. ନିତି ମୂଲିଆ ମୂଲେ ଯାଏ 
ଦିନେ ନ ଗଲେ ଓପାସେ ଶୁଏ 
୪. ଆପଣା ଧନ ପରକୁ ଦେଇ 
ଶିବ ନାଚୁଥିଲେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ - ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ 
“ଉପମାଂ”ର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ଉପମା 
ସାଧାରଣତଃ ବାହ୍ୟ ବସ୍ତର ସାଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରି ଗତି କରିଥାଏ | 
ଉପମେୟ ସହିତ ଉପମାନର ସନ୍ଚନ୍ଧ କଥୂତ ହେଲେ ବା ସାଦୃଶ୍ୟ ସୂଚିତ ହେଲେ 
ଉପମା ହୋଇଥାଏ । ଏହା କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା । କବିତାରେ ଏହାର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥୁଲେହେ, ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ‘ମାଦଳ କଥା'ରେ ଜେମାଙ୍କର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି, ଯେପରି ¬ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଜେମା, 
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' ଚନ୍ଦ୍ରଉଦିଆ ପରି ରୂପଂ , ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ପରି ମୁହଁରେ ବିଜୁଳି ହସ” ! ରୂପ ସହିତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଉଦିଆର, ମୁହଁ ସହିତ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଫୁଲର, ହସ ସହିତ ବିଜୁଳିକୁ ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ 
କରିଥୂବାରୁ ଏବଂ ‘ପରି ଆଦି ସାଦୃଶ୍ୟବାଚକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥବାରୁ 
ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ପୁଣି ସେହି ‘ମାଦଳ କଥା'ରେ ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କର 
ମୁଖର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଉପମାଳଙ୍କାରର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଯେପରି 
¬ ଗାଧୋଇବାବେଳେ “ସୁନାର ପଦୁପରି ମୁହଁଟିମାନ? ପାଣିରେ ଫୁଟିଉଠିଲା । 
ଏଠାରେ ମୁଖକୁ ସୁନାର ପଦ୍ମ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି ! ‘ଉଜଳବତୀ କନିଆର 
ମୁଖର ଶୋଭାକୁ କିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦାର୍ଥ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ଉପମାର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ ହୋଇଛି, ତା'ର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା ¬ 'ଖଭ୍ଡାମୁନ ନାକକୁ ପଦ୍ଧମପାଖୁଡ଼ା ଆଖି”, 'ଗାଲର ଗୋଲାପୀ 
ନାଲିକୁ ଓଠର ଶିରୀଷ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ହସ | ଖଣ୍ଡାମୁନ ସହିତ ନାକକୁ, ପଦୁପାଖୁଡ଼ା 
ସହିତ ଆଖୁକୁ, ଗୋଲାପ ସହିତ ଗାଲକୁ, ଶିରୀଷ ପାଖୁଡ଼ା ସହିତ ଓଠର ହସକୁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । କଳା ବ୍ରାହ୍ମଣ କାନ୍ଧରେ ଧଳା ଉପବୀତ ପକାଇଥୁୂବାବେଳେ 
ତାହା କିପରି ଦେଖାଯାଇଛି, ଏକ ଉପମା ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି - 
କଳାମେଘେ ଧଳା ଜହୁ 
କାଳିଆ ମୁଣ୍ଡେ ଚନ୍ଦନ 

କଞ୍ଚନବତୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ସେହିପରି 
ଦାନ୍ତକୁ ପାଚିଲା ମୂଳା ସହିତ, ପାଚିଲା ବାଳକୁ ଝୋଟ ସହିତ, ଅନ୍ଧାରକୁ ହାଣ୍ଡିକଳା 
ସହିତ, ପାଣିକୁ କାଚକେନ୍ଦୁ ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାବେଳେ ଉପମାର ସାର୍ଥକତା 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଉପମାର ସୀର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରତୀକର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଏ ବିଶ୍ଵ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକମୟ । 
ଆମେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵରେ ବସବାସ କରୁଛୁ ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅରୂପ ରୂପ ଲାଭ କରେ । ପାଠକ ମନରେ ଏହା ସମ୍ଭେଗ ଜାତ 
କରାଇଥାଏ | ତେଣୁ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ, “The only way of 
expressing emotion in art is by finding an ‘objective correlative’, in 
other words a set of objects, a situation, a chain of events which shall be 
the formula of that particular emotion and that when the external facts, 
which must terminate in sensory experience, all given, the emotion is 
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immediately evoked.” ଏହି ପ୍ରତୀକ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଡଃ ଶତପଥୀ କୁହନ୍ତି - ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତୀକବାଦ ସହଜ 
(simple) ବା ଜଟିଳ (ଠmplex), ସ୍ଵାଭାବିକ ବା ପାରମ୍ପରିକ, ବେଗହୀନ ବା 
ଗତିସମ୍ପନନ (ଏnamic) ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଧ ଏହାର 
ଉଦ୍ବବୋଧନଯୋଗ୍ୟ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ୁହି ସାର୍ବଜନୀନ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ ଏହା 
ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଉଦ୍ଵବବେଳିତ କରେ, ବୁଝିପ୍ରବଣତା ଓ ଯୁକ୍ତିବଭାକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରେ 
ଏବଂ ମନରେ ଏକ ଗଭୀର ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହା ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର 
ଉପସ୍ଥିତିଦ୍ଧାରା, ଗୋଟିଏ ବାକ୍ଯଦ୍ଧାରା ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ।” ? ( ୧୯) ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସଚେତନ ଭାବରେ କୌଣସି ପ୍ରତୀକର 
ଅର୍ଥ ବୁଝି ବ୍ୟବହାର କରି ନାହିଁ, ତା'ର ଅଜାଣତରେ ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଯାଇଚି । ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା 
ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀ ମଣିଷର କୁସିତ ମନର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ମତ ଦେଇ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ କୁହନ୍ତି ¬ ' ଲୋକକାହାଣୀର ଅସୁର କଂସପରି ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ନୁହନ୍ତି ରାବଣ ପରି 
ପରପତ୍ନୀ ହରଣକାରୀ ନୁହେଁ, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ପରି ଯୋଦ୍ଧା ନୁହେଁ, ବାଣାସୁର ପରି ଭକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ସେ ଧର୍ମ ବୁଝେ ନାହିଁ, ଦେବତା ମାନେ ନାହିଁ, ସେ ଯାବତୀୟ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦୀ, 
କୁସିତତା, ମନୁଷ୍ୟ ମନର ବିଭୀଷିକାର ପ୍ରତୀକ ।” ? ( ୨୦) ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣୀ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତୀକରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । ଶୃଗାଳ ଧୂର୍ଭତାର ପ୍ରତୀକ, ଗାଇ ସତ୍ୟ ଓ 
ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ, କପୋତ ଶାନ୍ତି ଓ ନିରୀହତାର ପ୍ରତୀକ, ବ୍ୟାଘ୍ର ହିଂସ୍ରତାର ପ୍ରତୀକ, 
ଓଟ ସରଳତାର ପ୍ରତୀକ, କୁଆ ଶଠତାର ପ୍ରତୀକ, ମୟୂର ସୁନ୍ଦରତାର ପ୍ରତୀକ, 
ଶୁଆ ମଧୁରତାର ପ୍ରତୀକ, ସୁନାଝରଣା, ସୁନାଚଢ଼େଇ ଆଦି ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାବ, ଅବସ୍ଥା 
ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ କବିତା ନ ହେଲେହେଁ ଏଥରେ ଚଚିତ୍ରକଳ୍କର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମନ୍ସୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା | Hung Kenner ଚିତ୍ରକଳ୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ କହି ଛନ୍ତି, 


୧୯. କବିତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ - ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପୃ : ୧୮୫ | ଗ୍ରଛମହିର, ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୭୪ | 
୨୦. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ ସଞ୍ଚୟନ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ | ପୃ : ୩୪୫ | 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


“The image in what the words actually name’ ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଶବ୍ଦର 
ନୀମକରଣ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ହେଉଛି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ | Muy କଁ ମତରେ “The 


greatest mastery of imagery does not lie in the use, however beautiful 
and revealing of isolated images, but in the harmonous total impression, 


produced by a succession of subtly related images. ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ସାମ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଭାବସାମ୍ୟ ରହିଥାଏ । ଆଲୋଚକ ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ, ˆ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ବିଚାର ଯେଉଁଠି କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ 
ଘଟିତ କୌଣସି ଯୋଗସୂତ୍ର ପାଏ ନାହିଁ, ଚିତ୍ରକଳ୍ ସେଠାରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦର କଳ୍ପନା ବଳରେ 
ଆମ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସମ୍ଚନ୍ଧ ପାତି ଦେଇଥାଏ | ପୂର୍ବ ପୋଷିତ ଧାରଣାରେ ତାହାର 
ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ଇମ୍‌ପ୍ରେଶନିଷ୍ଟ ଛବିପରି ତା”ର ବିଶ୍ଵାସ ଆଖିଦେଖା ସତ୍ୟରେ | 
ପ୍ରତି ମୁହୂ ରେ ପଳାୟନପର ଉପଲବ୍ତୁକୁ ତାହା ଧରି ବାକୁ ଚାହେଁ ।” 
( ୨ ୧) ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଥାଏ ହୃଦୟାବେଗ, ମାନସିକ ଜିଜ୍ଞାସା, ବୌବିକତା ଓ ମୁହୁର୍ଭକର 
ଅବବୋଧ । ସେଥୁପାଇଁ ଏଜରାପାଉଣ୍ଡ କହିଥିଲେ, ‘An image is that which 
presents an emotional comptex at an instant of time." “ “ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ରର ପରିବେଷଣ କରେ । ଏହା ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭୂତିର ମିଳନସ୍ଥଳ । ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ବସ୍ତୁ ଭାବ, ଚିନ୍ତା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଏକାଠି କରେ | କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ସଂଯୋଗ ଦେଖାଇବାରେ 
ଏହା ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଧାରଣା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କରେ ରଖେ | ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ 
ସାଧାରଣ ଘଟଣାବଳୀର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ବୋଧଶକ୍ତିକୁ ଗୋଟିଏ ଶାରୀରିକ ରୂପ 
ଏବଂ ଆକାର ଦିଏ । ଏ ତୁଳନା ଭିତରେ ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ ଭାବ, ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା 
ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ହେଲା ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଧାନ କାମ !? 
( ୨ ୨ ) ଚିନ୍ତା, ଭାବ, ବସ୍ତୁ ଏବଂ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରକଳନ୍ଥ ଏକ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନା 
କରେ | ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବଶକ୍ତି ସହିତ ଏହାର ସନ୍ନ୍ଧ । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏମିତି କେତେକ ଭାବ, ବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ସନ୍ିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ! “ସାରୁକୁମର ଆଉ ନାଗନାଗୁଣୀ କଥା”ରେ 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଖରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଂଛୁରୀଦାଜୁଆ ଖରା” ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର 
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୨୧. ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତ୍ରକଛ୍ପ - ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ | ପୂ - ୧୨୨ । ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ - ୧୯୭୬ । 

୨୨. ମୋ ଦୃଷିରେ ସାମ୍ପତିକ କବିତାରେ ରୂପକଳ୍ପ - ଅଧାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି | ପୃ : ୨୨୯ ! 


ମୋ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସାହିତ୍ୟ - ସଂ- ଅଧ୍ୟାପକ ପରୀକ୍ଷିତ ନନ୍ଦ | ଜ୍ଞାନମନଦିର, କଟକ, ୧ମ ପ୍ର - 
୧୯୭୩ । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୫୯ 


କରାଯାଇଛି । ଦାତୁଆ ଛୁରୀ ସହିତ ଖରାର କୌଣସି ସାଦୂୃଶ୍ୟଗତ ସାମ୍ୟ ନାହିଁ 
ମାତ୍ର ଭାବ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଦାତୁଆ ଛୁରୀର ଆଘାତ ଯେପରି ଯନ୍ତ୍ରଣାଯୁକ୍ତ ଏ ଖରା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପୀଡ଼ାପ୍ରଦ । 
ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ! ‘ଉଜଳବତୀ କନିଆ” ରେ ଖରା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି, ଯଥା - ରଙ୍ଗଣି ପାଖୁଡ଼ା ପରି କଅଁଳିଆ ଖରା! | ରଙ୍ଗଣି 
ପାଖୁଡ଼ା ଯେପରି ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣକାରୀ, ଏହି ଖରା ସେହିପରି ଚିତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସକାରୀ 
ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ! ରାଜାଙ୍କର ନିଦ୍ରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ରାଜାଙ୍କର 
ଗହମ ନିଦ । ଗଭୀର ନିଦ୍ରାକୁ ଗହମ ପରି ପାଉଁଶିଆ ଅଥଚ ବହଳ ନିଦ୍ରା ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ କରାଯାଇଛି । ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ”ରେ ରାତିକୁ କୁହାଯାଇଛି 
'ଜାଙୁଲୁଜାଙଲୁ ରାତି” | ଏହା ଅନ୍ଧାରିଆ ରାତିକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । ଏହିପରି ଦେଖିଲେ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ନାଟକୀୟତା! - ଲୋକକାହାଣୀର ଉପସ୍ଥାପନରେ ବେଳେବେଳେ 
ନାଟକୀୟତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଅନୁଭବ କରି ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକର 
ଉତ୍କଣ୍ଠାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରେ । ଆସଗୋ ଆସଗୋ କଲରେଇ ଫ୍ଲ” କାହାଣୀର 
ଆରମ୍ଭରେ ଏହି ନାଟକୀୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, ଯଥା - “ଭାଇର ନାଆଁ କଂଶ 
କିଏ ଜାଣେ ? ଭଉଣୀର ନାଆଁ ପୁଣି କିଏ ନ ଜାଣେ ? କଲରାପୁଲକୁ ଚାହିଁଦେଲେ 
ତ ମନେ ପଡ଼ିଯିବ - କଲରେଇ ଫୁଲ ।”? ଏଠାରେ ସ୍ଷ୍ଠା ସିଧା କଲରେଇ ଫୁଲର 
ନାଆଁ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ଏକ ଭୂମିକାଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ସାରୁକୁମର ଆଉ ନାଗ ନାଗୁଣୀ କଥା”ରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନୀଟକୀୟତାର ସ୍ଥର୍ଶ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଯେପରି “କେତେକାଳ ବୋହିଗଲାଣି, କିଏ 
କହିବ ? ଜଣେ ରାଜା ଥାନ୍ତି । ରଜା ବୋଇଲେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟ ଥାଏ, 
ରାଜ୍ୟ ବୋଇଲେ ସେଠି ବହୁତ ପ୍ରଜା ଥାନ୍ତି । ବୋଇଲେ ଏମିତି ସେମିତି ନୁହନ୍ତି, 
ବହୁ ଅଘଟନ ଘଟେଇ ପାରନ୍ତି । ବାଟୋଇ ଗଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ସବୁ ଦେଖେ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ କେତୋଟି କାହାଣୀରେ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ନାଟକୀୟ କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଉତ୍କଣ୍ଠା” ନାଟକର ପ୍ରାଣ । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏମିତି ବେଳେବେଳେ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଶ୍ରୋତା 
କ!ହ।ଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ଜାଣିବାପାଇଁ ଉତ୍କ୍୍ିତ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । 
ଯେପରି “କଞ୍ଚନବତୀ କଥା” ଓ ‘ବଣମଲ୍ଲୀ କଥା'ରେ ଭାଇ ହସ୍ତରେ ଭଉଣୀର 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେ ଆଉ ଜୀବନ ପାଇବ କି ନାହିଁ ଏପରି ଏକ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଶ୍ରୋତା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ‘ମାଦଳକଥା”ରେ ମାଦଳ ପୁଣି ତା'ର 
ପୂର୍ବ ହାତ, ଗୋଡ଼ ଫେରି ପାଇବ କି ନାହିଁ ଜାଣିବାକୁ ଶ୍ରୋତା ଉତ୍କଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ | 
“ ଯୋଜନୀ କଥା'ରେ ଯୋଜନୀର ଶେଷ ଅବସ୍ଥା ଜାଣିବାକୁ, ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ 
ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ” ରେ ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ ରାଣୀଙ୍କର ଶେଷାବସ୍ଥା, ‘ଛୋଟା କେଉଟ, ଅନ୍ତରେ 
କୂଟ, ନାଁକୁ ରାଣୀ -ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ”ରେ ବିଶ୍ଧାସଘାତିନୀ ରାଣୀ ଓ କେଉଟ ନାଉରିଆର 
ଶେଷ ପରିଣାମ, ‘ପଡ଼ୁ ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି'ରେ ଝିଅର ଅବସ୍ଥା, 'ଚାଟଘର ପିଲା 
ଚାଟ”, ‘ସୁନା-ଝରଣା”, “ସର୍ବଜାଣ ଚଢ଼େଇ, ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ 
ପାଇ” ଆଦି ଗପରେ ହିଂସୁକୀ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିଣୀ ଭଉଣୀ ଏବଂ ରାଣୀମାନଙ୍କର 
ଶେଷାବସ୍ଥା ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୋତା ଉକ୍କଣ୍ଡିତ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ତେଣୁ 
ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ସେହି ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 


ଲୋକକାହାଣୀର ଭାଷା - ଭାଷା ଭାବର ବାହକ । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର କୃତିତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀର ଭାଷାକୁ ଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । କାରଣ ତୁଣ୍ଡରୁ ତୃଣ୍ଡଦେଇ ଗଡ଼ିଆସିବା 
ବେଳେ ଏହା କେତେବେଳେ କେଉଁ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି, ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର । ତଥାପି 
ବର୍ଉମାନ ସୁଲଭ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିଲେ ଜଣାଯାଏ - ଏହାର 
ଭାଷା ସହଜ ଓ ସରଳ । ବାକ୍ୟ ଛୋଟ | ଯେ କୌଣସି ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହାର 
ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ଯୋଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ କୁହାଯାଇଛି “ ' ମୁଣ୍ଡରେ ଦିହରେ କେତେ ପ୍ରକାର 
ଚିତା, ବେକରେ ଗୋଛାଏ ତୁଳସୀ ମାଳି, ବାଆଁ କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାମୁଣି, ଡାହାଣ ହାତରେ 
ଲାଉଥାଳ ।” ? ସେହିପରି ପ୍ରଥମେ ଦେଖିଲି ଜଟାଧାରୀ”ରେ ଲେଖାଅଛି - 
ମିଛମାୟା ସଂସାର, କେହି ନୁହେଁ କାହାର | ଏଠି କିଏ କେତେଦିନ ରହିବ ? 
କାହିଁକି ଏତେ ଲୋଭ ? ଦିନରାତି ଧୀ-ଧପଡ଼ ?”? ଏହି ଭାଷା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ । ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଆଦୌ ଜାଣି ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ବର୍ମାନ ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୋକକଥୁୂତ ଭାଷାରେ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହେଉଛି । 
ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ସମୟରେ “ଗୋଟିଏ, ‘ଜଣେ, ଛା ତୃତୀୟପୁରୁଷରେ 
ହୋଇଥାଏ । ଏକବଚନ ଅଥରେ ଟିଏ, ଟାଏ, ଟିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, ଯଥା - 
ଝିଅଟିଏ, ଲୋକଟାଏ, ସାଧବଟି ଇତ୍ୟାଦି । ବେଳେବେଳେ ଏକବଚନର 
ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ହୋଇଥାଏ - ‘ଜଣେ ସାଧବଟିଏ, ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅଟିଏ ପ୍ରଭୁତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକକାହାଣୀ ୧୬୧ 


ସମୟେ ସମୟେ କ୍ରିୟାପଦ ଉହ୍ୟଯ ରହିଯାଇଥଲେ ବି ଅର୍ଥ ଅବବୋଧରେ ଲୌଣସି 
ବ୍ୟାଘାତ ଘଟି ନ ଥାଏ । ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶଜ, ସରଳ ଶହ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ଯଥାର୍ଥରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁହନ୍ତି - .“ ଗଳ ଗୁମ୍ବନ ଓ ଭାଷା 
ବନ୍ୟାସରେ ଲୋକଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ, 
ରସୋଛ୍ଛଳ ଭାଷା, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଭାଷାକୁ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଦିଏ । ?? ( ୨୩) ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ନ 
ଥିବାରୁ ଏବଂ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଥ୍ବାରୁ ଏହା ସହଜ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହି ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ, ତୃଣ୍ଡଦେଇ 
ଗଡ଼ିଆସି ବର୍ଭମାନ ଲିଖୁତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲାବେଳକୁ ଏହା ନିତାନ୍ତ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପ ନେଇସାରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏହାର ଭାଷାଗତ ମୂଲ୍ୟକୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାବେଳେ ପ୍ରମାଦ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲେୋ।କକାହାଣୀରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ¬ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଓ ବର୍ଣ୍ଣରେ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା । କାହାଣୀସ୍ରଷ୍ଟା କାହାଣୀ 
ରଚନା ସମୟରେ ସାମଗ୍ରିକ ଓଡ଼ିଶାକୁ ତା” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଅନେକ ଘଟଣା ଏଥୁରେ କଳାମ୍ମବକ ରୂପ ନେଇ 
ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
କଳେବରକୁ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀ ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ପରିଦଧଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନକୁ ନେଇ, ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ, ପୁରାଣକୁ ନେଇ, 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ନେଇ, ନଦୀ ଓ ପର୍ବତାଦିକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 


ଧନୁର୍ଵର ଚମ୍ପତିରାୟ ଅତୀତରେ ତିଗିରିଆର ରାଜା ଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ 
ବାଙ୍କୀରାଜା ତିଗିରିଆ ଆକ୍ରମଣ କରିଥୁଲେ ! ତାଙ୍କର ସେହି ଆକ୍ରମଣକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଯେଉଁ ବୀରତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ଧନୁର୍ବର 
ଚଞ୍ପତିସିଂହ” କାହାଣୀରେ ରହିଛି । ସେହିପରି ଖିଡ଼ିକିଦାର ପାଗ”ରେ ବଡ଼ମ୍ବା ଓ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଇଥିବା ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥୁବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମେରୁ'ରେ ଲୋକମୁଖରେ 


ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସେହିପରି ଶଙ୍ଖ, କୋଇଲି ଓ ବ୍ରାହୁଣୀ 
୨୩ ଲୋକଗନ୍ - ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ | ପୃ ୧୧ ୨ | ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି - କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଫୋରମ୍‌ ! 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


ନଦୀରେ ଏମାନଙ୍କର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମହାନଦୀ ଓ ସାତକୋଶିଆ 
ଗଣ୍ଡର ଉତ୍ବତ୍ତି ଆଦି ବିଷୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର 
ମୂଳଉସ୍ସ । ଭୁଷଣ୍ଡକାକ ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପର୍ଚରାର ଏକ ପବିତ୍ର 
ପକ୍ଷୀ । ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଭୁଷଣ୍ଡକାକ ରଚିତ | 

କାଞ୍ଜେମା ପଦ୍ମାବତୀ ଓ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ | ଏହାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କାବ୍ୟ 
ନାଟକାଦି ରଚନା କରାଯାଇଛି । ସେହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ‘କାଞ୍ଚଜେମା ପଦ୍ମାବତୀ ଓ 
ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂରେ ଦେଖାଯାଇଛି ! ବାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ନା 
ପୁଅରେ ଦାୟ”ରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସମ୍ପ୍କୀୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଲିପିବଦ୍ଧ । 
ଉତ୍କଳର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରିଗର ବିଶୁ ମହାରଣାକୁ ବାରଶ ଚଢ଼େଇ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିଥିଲେ ତା'ରି ଉପରେ. ହିଁ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସୃଷ୍ଟି । ବୈତରଣୀ, ସାଳନ୍ଦୀ, 
ଓ ଘାଘରାକୁ ନେଇ କେତୋଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 

ସାରଳାଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି 
କିଛି ଅଂଶ ଦ୍ରଇଟି କିତ୍ବଦନ୍ତୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | “ ଚନ୍ଦ୍ରଚୋରି' ସେହିପରି 
ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ | ଏହାଛଡ଼ା ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଦେଉଳତୋରା, ବୁଢ଼ାବଢ଼େଇ 
(ଜଗନ୍ନାଥ ମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣକାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ), ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଓ ଗାଲମାଧବ, 
ଧବଳେଶ୍ବର, ନୀଳମାଧବ, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, କ୍ଷୀରଚୋରା ଗୋପୀନାଥ, ଲଡ଼ୁବାବା 
( ନୟାଗଡ଼ର ଭଣ୍ଡାରି ପାହାଡ଼ ), ଶୂୃକରମଲ୍‌ ଠାକୁରାଣୀ, ରାମଚଣ୍ଡୀ, ଦଧୁବାମନ, 
ଆଖଣ୍ଡଳମଣି, କାଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମହାଦେବ, ବାଙ୍କମୁଣ୍ଡୀ ଠାକୁରାଣୀ, କପିଳେଶ୍ବର 
ମହାଦେବ, ଖୁଟଳା ଦେବତା, ଶଉରୁଣୀ ଦେବୀ ଓ ମୁଣ୍ଡାବାରିକ, ଭଟ୍ଟାରିକା, 
ଶ୍ରୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ପୁରୁଣା ତିଗିରିଆଗଡ଼, ପାଲଟାସିଂହ ବାନା ଆଦି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଛି । ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା 
ଉପରେ ଏହା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଧୁନିକ କାହାଣୀ -କଳା ଓ ଲୋକକାହାଣୀ - ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଏକ 
ମୁହୂର୍ଭସର୍ବସ୍ଵ କଳା । ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପଦେବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଲେହେଁ ଏଥୁରେ ବହୁ ମୁହୂର୍ଭ ରୂପଲାଭ କରିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଜୀବନର 
ଏକାଂଶକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ଅଂଶକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥାଏ | 
ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଳ୍ପ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ଧରେ ସିନ୍ଧୁର, 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୬୩ 


ସସୀମ ମଧ୍ଯରେ ଅସୀମର ସନ୍ଧାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ହିଁ କରିପାରେ । ସ୍ଵନ୍ପଚରିତ୍ର, ସ୍ଵଜ୍ଥଘଟଣା 
ଓ ଆବେଗକୁ ମୂଳଧନ କରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଆଲୋଚକ Hudsonଙ୍କି 
ଭାଷୀରେ କହିଲେ ~ Singleness of aim and singleness of effect are therefore, 
the two great canons by which we have to try the value of a short story as 
a piece of art. ( ୨୪) “ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଦ୍ୟ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର 
ଖଣ୍ଡାଂଶକୁ ଲେଖକ ରସନିବିଡ଼ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରେ, ତାହା ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ × 
× କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ରଚନାରେ ଲେଖକ ଜୀବନର କୌଣସି ଘଟଣା, ପରିବେଶ ବା ଚରିତ୍ରର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ।”' ( ୨୫) ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ 
ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନର ପରିପ୍ରକାଶ । ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ସକୁ ନେଇ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଶରୀର ପୁଷ୍ଟ । ଏହା “ଜୀବନକୁ କରେ ବିନ୍ଦୁ-ବଦ୍ଧ, ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦରେ ଜୀବନକୁ କରେ ସୁସ୍ଥିର ଏବଂ ସେହି ଅବିଚଳ ସ୍ଥିରତାର ଅତଳରେ 
ନିମଜିତ ହୋଇ ଅନନ୍ତ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ପୋଷଣ କରେ | 
ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାପ୍ତିର ପଥକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନାଟକର 
କେନ୍ଦ୍ରାଭିସଂସକ୍ତିର ପଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ।”  ( ୨୬) କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଟ୍ଗିତଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ଘନସାନ୍ଦ୍ର | ଥ.].]. Ratcliffକକ ଭାଷାରେ କହିଲେ A short story proper 
that is a deliberately finished work of art and not just a straight forward 
tale of one or more events, belongs to modem times. ସେ ଯାହାହେଉ, 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂଜ୍ଞାର ଇତି ନାହିଁ ବା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ସାମଗ୍ରିକ 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ସଂଜ୍ଞା 
ବହୁ ସମୟରେ ଲୋକକାହାଣୀପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏ କଥା 
ସତ୍ୟ, ଆଧୁନିକ କାହାଣୀ-କଳାର କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ ! ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା । 


ଘଟଣା ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ (ଅଃ) - ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ କଥାନକ 
ରହିବ । କାରଣ ଘଟଣା ବା କଥାନକ ନ ଥୁଲେ ଗଳ୍ପ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ! 
ଏକାଧୂକ ଘଟଣୀ ରହିଥଲେ ବି ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥାନ୍ତି ବା ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତି । 


9୪. An introduction to the study of literature - W.W. Hudson - P - 540 Kalyani 
Publishers - Ludhiana - 1975. nN 

୨ ୫. ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ - ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ | ପୃ - ୧୩୬ | ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ - ୨ୟ 
ପୁ- ୧୯୯୨ । 

୨ ୬. ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପତର ଇତିହାସ - ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ପୂ - ୩୫ ! 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଏହି ଘଟଣାଟି ଯେକୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ ହୋଇପାରେ । 
ଘଟଣାର ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ରହିବା ବିଧେୟ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା କଥାନକ ରହିଥାଏ |! ଏହାର 
କଥୀନକରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଉଥୁଲେହେଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ଚରିତ୍ରମାନେ ଚାଳିତ: ହୋଇଥାନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଳ୍ପ ହେଉ ଅଥବା 
ଭୂତପ୍ରେତ କିମ୍ବା ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀ ବା ରାଜକୁମାର ରାଜକୁମାରୀ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗଳ୍ପ 
ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁ ରହିଛି । କଥାବସ୍ତୁ ବିନା 
ଲୋକକାହାଣୀର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଅକଳ୍ପନୀୟ | 

ଚରିତ୍ର (Character) - ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଚରିତ୍ରହୀନ ଗଳ୍ପ ଲେଖାଯାଉଥଲେ ହେଁ ତା'ର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ହାବଭାବ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ! କେଉଁ ଚରିତ୍ର ଗଳ୍ପରେ 
ରହିବା ଉଚିତ ବା ଅନୁଚିତ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ନିୟମ ନାହିଁ । 
ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଏହା ମଧ୍ଯକୁ ଆସିପାରେ ! ମାନବ-ମାନବୀ, ପଶୁ-ପକ୍ଷୀ, 
ଅତିପ୍ରାକୃତ ଜୀବ - ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ ଏହାର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ଲୁକ୍ତ । ସେମାନଙ୍କର 
କ୍ରିୟାକଳାପ, ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ତା'ର ଗତିପଥରେ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଥାଏ | ଚରିତ୍ର "ନ ହୋଇପାରେ ବା Round ହୋଇପାରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର 
ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ବିବରଣୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ଏକ 
ଖଣ୍ଡାଂଶର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ରହିବ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଏଥୁରେ ସରୀସୃପଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଭିନ୍ନ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ମାନବ, ଜଡ଼ପଦାର୍ଥ ଓ ଆଧୁଭୌତିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶ 
ଘଟିଛି । ପୁଣି ମାନବଚରିତ୍ର ଭାବରେ ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏହା 
ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଧୋବା, ଭଣ୍ଡାରି, ତନ୍ତୀ, ଗୁଡ଼ିଆ, ମାଲ୍ୟାଣୀ, ରାଜା ଆଦି ସମସ୍ତେ 
ଏହାର ପାରିବାରିକ ସଦସ୍ୟ । ପୁନର୍ବାର ଲୋକକାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ବାକ୍ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ¬ ସେ ଚଳ ହେଉ ବା ଅଚଳ ହେଉ ¦ ଆଧୁନିକ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ରରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ ଭାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥୁବାବେଳେ, ଏହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ସେମାନେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 

ସମୟସୀମା (Timing) - Edgar Allan Poewa୍କ ମତରେ, “A short story 
isa prose narrative requiring from half an hour to one or two hours in its 
perusal.” ଆଲାନ୍‌ ପୋଂଙ କ୍ଷୁଦ୍ରଗକ୍ପରେ ସମୟସୀମା ସମ୍ପର୍କୀୟ ମତକୁ ପରବର୍ଭାୀ 
କୌଣସି ଆଲୋଚକ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୬୫ 


କଳେବର ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଲୋକକାହାଣୀର ସମୟସୀମା ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ପର ନିକଟବର୍ଭୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ପରି କୌଣସି ଲୋକକାହାଣୀ 
ଦୀର୍ଘସମୟବ୍ୟାପୀ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ସ୍ଵୟଂସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ରି ଘଟିଥାଏ । 

ସମତା (Balance) — H. E. Bateswq୍କ ମତରେ, “Writing a short story 
may be compared with building a house with match sticks. There comes 
in its construction a time when the addition of one more stick may well 
bring it down in ruins. Thus balance is one of supreme essentials to its 
୯୮eation.”” କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ରଚନା ପଦ୍ଧତି ସହିତ ଦିଆସିଲି କାଠିର ଗୃହନିର୍ମାଣକୁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଠି ସହିତ ଅନ୍ୟ କାଠିର ସମତା 
ନ ରହିଲେ ତାହା ଯେପରି ଭୂଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥାଏ; ଅନୁରୂପଭାବରେ ଗଳ୍ପର ଭାବ, 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାଷା ଆଦି ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଗଳ୍ପର 
ମହତ୍ସହାନି ଘଟେ । ଅନାବଶ୍ୟକ ଶବ୍ଦ ହେଉ ବା ଅଯଥା କଳ୍ପନା ହେଉ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ । ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅନେକ ସମୟରେ ବହୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ବିଷୟ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥୂଲେ ହେଁ ଭାବ, ଭାଷା ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ୟରେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ ସମତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ | 

ବାତାବରଣ ¬ ଦେଶ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ପଟ୍ଟଭୂମି ବା ବାତାବରଣ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ! ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ତାର ସୃଷ୍ଷି ନିର୍ମାଣବେଳେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥୁବା ପରିବେଶକୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା 
ଉଚିତ । ସେ ଯେଉଁ ପରିବେଶରୁ ତା'ର କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ କରିବ, ସେହି ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ସେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ବିଧେୟ । ସମାଜର ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସେ କଥାବସ୍ତୁ 
ବା ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିବ, ସେହି ପରିବେଶର ଆଚାର, ବିଚାର ଆଦିର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିବା ଉଚିତ । ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ସୁସଂଯୋଜନା 
ହୋଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଅଭିଜାତସମ୍ପଦାୟରୁ ଚରିତ୍ର ନେବାବେଳେ, 
ସେମାନଙ୍କର ଆଚାର -ବିଚାର ଅଭିଜାତ ସମ୍ପଚନ ହୋଇଛ | ଆରଣ୍ୟକ 
ପରିବେଶରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣବେଳେ ଅରଣ୍ୟ ବା ଅସୁରୁଣୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ 
ଅନୁରୂପ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ଶ୍ମଶାନ ବିଷୟ କହିବାବେଳେ 
ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ବାସ୍ତବ ଶ୍ୁଶାନର ଏକ ଚିତ୍ରପଟ ଉଭ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ଯଥାର୍ଥ ବିନ୍ୟାସ ହୋଇପାରିଛି।। 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ସଂଳାପ - କ୍ଷୁଦୂଗନ୍ପରେ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ନାଟକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରସ୍ତର ସହିତ କଥୋପକଥନ ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ପାଠକଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିଜର ଭାବକୁ ଏହି ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସଂଳାପ ଯଦି ପରିବେଶ ଓ ପାତ୍ରାନୁମୁଖୀ ନ ହୋଇପାରେ, 
ତେବେ ତାହା ଗଳ୍ପର ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନି କରିଥାଏ | “ଘଟଣା ସହିତ ସଂଳାପର ଥାଏ 
ଜୈବିକ ସମ୍ପର୍କ । ଏହା ଯେତିକି ପ୍ରାକୃତିକ, ଯଥାର୍ଥ ଓ ନାଟକୀୟ ହୁଏ, ଗଛ ହୁଏ ସେତିକି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ସେହି ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ | ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ଉଦ୍ବବୋଧୂତ କରିପାରିଲେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର କଳା-ଧର୍ମକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ ।” ? ( ୨୭ ) ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ସଂଳାପ 
ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ଏପରିକି ପଶୁ-ପକ୍ଷୀ, ଜଡ଼ପଦାର୍ଥମାନେ ମଧ୍ଯ ପରସ୍ପର ସହିତ 
ବା ମାନବ ସହିତ କଥୋପକଥନ କରିଛନ୍ତି । ‘ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ ପୁରୋହିତେ 
ବିରାଜ”ରେ ମୃତ୍ୟୁ ଚାହଁଥବା ବ୍ରାହୁଣକୁ ଶୁଆସାରୀ କହିଛନ୍ତି “ କେହି ଚିରକାଳ ଦୁଃଖ 
ଭୋଗ କରେ ନାହିଁ କି କେହି ଜୀବନସାରା ସୁଖ ପାଏ ନାହିଁ । ଆଜି ଯେ ଦୁଃଖୀ କାଲି 
ସେ ସୁଖୀ ।”? ସେହିପରି ‘ଯା ମନ ଯେମିତି ତା' ଫଳ ସେମିତିରେ ବୃଢ଼ୀମା” ତା'ର 
ପୁଅକୁ କହିଛି - “ପୁଅରେ, ମତେ ବଣରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆ, ମୁଁ ସେଇଠି ପଡ଼ି ମରିବି । 
ଏ ଘରେ ଆଉ ରହିବି ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ତ ଦୁଃଖ; ସେଇ ଦୁଃଖରେ ମୋ ଜୀବନ ଯାଉ । 
ବାଘ ଜି ଭାଲୁ ଖାଉ, ନଇଲେ ସାପ ମୁହଁରେ ଯାଏଁ, ଅଚିହ୍ନା ବ୍ୟାଧ୍ୟ ଘୋଟ୍ଟ ନଇଲେ 
ଶୁଖି ଶୁଖି ମରେ ।”” ଏହିପରି ଆହୁରି ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ 
ଯୋଡ଼ିଦିଆଯାଇ କାହାଣୀକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରାଯାଇଛି । 


ଭାଷା ଶୈଳୀ - “ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ପ୍ରଧାନ କଥା ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା (ଚା), ସୃକ୍ଷୁତା 
(Clarity) ଓ ଏକ୍ଯ । ବହୁ ବିଷୟକୁ ଅଳ୍ପ କଥାରେ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ ! 
ତେଣୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏହାର ଧର୍ମ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ 
ଧରି ରଖେ ଆପଣାର କ୍ଷୁଦ୍ବ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ | ତେଣୁ ଗଳ୍ପକାର କୌଣସି ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଅଥବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରେ ନାହିଁ ।”? ( ୨୮) ଶୈଳୀ ବା $16 ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତଦେଇ RK. L. Lucas କୁହନ୍ତି - “Style, 1 repeat is a means by which a 
humanbeing gains contact with others. It is personality clothed in words, 
character embodied in speech”. ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ଅନ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ | ଶହ୍ଦର ପରିଛ୍ଛଦରେ ଏହା ଭୂଷିତ ଏବଂ ବାକ୍ୟଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ର 
.ସୌଷ୍ପବାନ୍ଧିତ ହୋଇଥାଏ ! ଲୋକକାହାଣୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 


୨୭. ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଇତିହାସ - ତଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ । ପୃ : ୯୯ । 
୨୮. ଏଜନ୍‌ 1ପୃ: ୧୦୦ ! 
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ଲୋକକାହାଣୀ ୧୬୭ 


ପାତ୍ରମୁଖୀ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ ସଂକେତଧର୍ମୀ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବହୁ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ 
ଶୈଳୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛିଂ । 
“ବର୍ଷାଯାପନଂରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ଶେଷରେ କହିଥ୍‌ଲେ - 
“ମନେ ହୟ ଶେଷ, ହୟଲନା ଶେଷ ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥଲେହେ, ପାଠକ 
ମନରେ ଶେଷ ନ ହେବାର ଏକ ଅତୃପ୍ତିବୋଧ ଓ ଅସ୍ଵସ୍ତିବୋଧ ରହିଯାଇଥାଏ । ସେ 
ଭାବେ ବୋଧହୁଏ ଗଳ୍ପରେ ଆହୁରି କିଛି କହିବାର ଅଛି । ଏହିଠାରେ ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର 
ସାର୍ଥକତା ନିହିତ । ମାତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏପରି ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଇ ନ ଥାଏ | 
କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସମାପ୍ତି ରହିଛି । ଏହାପରେ ଶ୍ରୋତା ବା 
ପାଠକ ଆଉ କିଛି ଭାବିବାର ଅବକାଶ ପାଇ ନ ଥାଏ । ଏହାକୁ ପାଠ କରିବା ସମୟରେ 
ବା ଶ୍ରବଣବେଳେ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦୂଗଳ୍ପର ଶେଷ ହୟଲନା' ଦୁଦ୍ରରେ ପଡ଼ି ନ ଥାଏ । ସେଥିପାଇଁ 
ଏହା ଚମଜ୍କାରହୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ପାଠକପାଇଁ କାହାଣୀ -ସ୍ବଷ୍ଟା ଆଉ କିଛି ବାଜି 
ରଖି ନ ଥାଏ ! ତା'ର ଯାହା କହିବାର କଥା ସବୁ କହିଦେଇ ଚାଲିଯାଇଥାଏ । ତେବେ 
ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଲୋକକାହାଣୀରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ଥକଳାର 
କିଛିଟା ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 


ଉପସଂହାର - ଲୋକକାହାଣୀର ବ୍ୟାପ୍ତି ଦିଗନ୍ତପ୍ରସାରିତ | ଏହାର କଳେବର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେହେ, ବିସ୍ତୃତି ଅନେକ । ଜନଜୀବନର ବହୁବିଧ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ 
ଏହାର କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅସ୍ତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଏହାକୁ ଦେଇଛି 
ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ | ଜୀବନ ଏଠାରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ମଧୁରତାର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । କାହାଣୀର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଓ ସରଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗ କଲେହେୈ, ସତ୍ୟ ଏବଂ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେଥୁପାଇଁ 
କାହାଣୀରେ ସରଳ, ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସର୍ବଦା ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ଛଶ୍ବରଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ତାଙ୍କରି ଉପରେ ହିଁ ଝରିପଡ଼ିଛି । ଅଚଳଠାରୁ ସଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ବାକ୍ହୀନ 
ଠାରୁ ବାକ୍ବାନୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପଶୁପକ୍ଷୀଠାରୁ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମାନବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ 
ଏଥୁରେ ବିଚରଣ ଭୂମି ପଡ଼ିଛି । ଏଥୁରେ କେହି ହୀନ ନୁହେଁ ବା କେହି ମହାନ୍ବ 
ନୁହେଁ । ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଅଧ୍ବକାର ରହିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଜୟଗାନ ହୋଇଛି । 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମାନବ ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଉପକୃତ ହୋଇଛି । ଏ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜୀବ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । 
ଆଦର୍ଶବାଦର ପରିପ୍ରଚ।ର ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଦର୍ଶହୀନତାର ପରାଜୟ ଘଟିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକକାହାଣୀ ଲୋକତନ୍ତ୍ର 


ମୌଳିକ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
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ଚଡୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ନାଟକ 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ - ଅତୀତରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗପରି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାବ କାବ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା । କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ବିଭାବ ମଦ୍ଯରେ 
ନାଟକ ଥୁଲା ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ରମଣୀୟ ! ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲା ‘କାବ୍ୟେଷୁ 
ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌' ! ନାଟକ ବିଭାଗଟି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତବିତଵଙ୍କ ମତରେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ! 
କାରଣ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ୟରଂ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା 
ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଥବା କାବ୍ୟହି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ? । “ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ”ରେ କାବ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି - 
ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରବ୍ୟତ୍ଧ ଭେଦେନ ପୁନଃ କାବ୍ୟଂ ଦ୍ବିଧା ମତମ୍‌ 
ଦୃଶ୍ୟଂ ତତ୍ରାଭିନେୟଂ | ( ୧) 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି - ' ନାଟକମିତି ନାଟୟତି ବିଚିତ୍ର 
ରଚନାପ୍ରବେଶେନ ସଭ୍ୟାନାଂ ହୃଦୟଂ ରଞ୍ଜୟତୀତି ନାଟକମ୍‌'? । ସଂସ୍କୃତ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି - ଏଥୁରେ ଉପଦେଶ, ପ୍ରଶାନ୍ତି ମିଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧର୍ମ, ଯଶ, 
ଆୟୁ ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ସମସ୍ତ କଳାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ମିଳିଥାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ‘ଦଶରୂପକ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 


୧. ସାହିତ୍ଯଦର୍ପଣ - ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ - ଅନୁବାଦକ - ପଶ୍ଡିତ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର - ୬ଷ୍ଠ 
ପରିଚ୍ଛେଦ 1 ପୃ : ୩୩୧ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨ୟ ପୁ - ୧୯୮୬ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୬୯ 


“ନାନା ବିଭୂତି ସଂଯୁତମୃିବିଳାସାଦିଭିର୍ଟଗୁଣୈଶ୍ଚୈବ, 
ଅଙ୍କ ପ୍ରବେଶ କାବ୍ୟଂ ଭବତି ହି ତନ୍ନାଟକଂ ନାମ | 
ନୃପତୀନାଂ ସଞ୍ଚରିତଂ ନାନା ରସଭାବସମ୍ଭୂତଂ ବହୁଧା 
ସୁଖ ଦୁଃଖୋପୂରି ର୍ଦୁତଂ ଭବତି ତନ୍ନାଟକଂ ନାମ” ' । ( ୨) 
ଏହି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁ ରହିଥାଏ । ସେହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ଦର୍ଶକ 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଦେଖିଲେ ପଠନ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ଅଧକ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ioe କହିଥିଲେ “ନ a play the 
personages act the story.” ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବିଭାଗରେ ନାଟକପରି ଜୀବନ୍ତ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ଆଖିଆଗରେ ଚଲାବୁଲା ବା କଥାବାର୍ଭା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ | Boulton 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି 1 ¡$ a literature that walks and talks before our eyes.’ 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନାଟକରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ; 
ନିଜସ୍ଵ ଭାବ-କଳ୍ପନାକୁ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | 
ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବିକୁ ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିନା ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ ଜଡ଼ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଅନ୍ତି, ନାଟକରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି ।” ? ( ୩) ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗ ତୁଳନାରେ ନାଟକ ରଚନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଦୃଶ୍ୟ, ଦର୍ଶକ, ମଞ୍ଚ 
ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ନାଟକ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳାମ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ହରାଇ ବସିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
“ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରଥମତଃ, ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚିବଵୋଧ, 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ମଞ୍ଚରେ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରୟୋଗ ତଥା ଅଭିନୟ କୌଶଳରେ ସୁଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ରହିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାଟକକୁ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଏକ 
କଳା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ, 
ତା'ର ପରିବେଷଣ ଦାୟିତ୍ଵ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏବଂ ଆସ୍ଵାଦନ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପୂଣ୍ଠରୂପେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଏହି ତିନି ପାତ୍ରଙ୍କର 
୨. ଉଦ୍ଧତାଂଶଟି ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ” ପୁସ୍ତକର ୧ମ 

ପୃଷ୍ଠାରୁ ଗୃହୀତ ! 

ପ୍ରକାଶକ - ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର 1 ୨ୟ ପ୍ର - ୧୯୯୩ । A 
୩. ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ - ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - ପୃ : ୫୮-୫୯, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 

୨ୟପ୍ର - ୧୯୯୨ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ ନାଟକକୁ ଏକ ସାର୍ଥକ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକକୁ ଏକ ମିଶ୍ରିତ କଳା” (୯୦୩୦s! A$) କହିବାରେ 
ଯଥାର୍ଥତା ରହିଛି ।” ? (୪) ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଗୌରବାବହ ଚିତ୍ର କେବଳ ନାଟକରୁ 
ମିଳିପାରେ । କାରଣ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଦେଶର ଏତିହ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହଜ । ସେଥପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି “A Nation is 
known by its theatre.’ 
ଲୋକବୂୃତ୍ତିର ଅନୁକରଣଦ୍ଵାରା ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟ ଭରତମୁନି 
ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି, 'ଲୋକବୃଭାନୁକ୍ରଣଂ ନାଟ୍ୟମେତନ୍ସୟା କୃତମ୍‌' । (୫) 
ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ନାଟକ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ତା? ଜୀବନର 
ବହୁକଥା ଦ୍ରଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ 
ତୁଳନାରେ ଏହି ବିଭାଗଟି ଏତେ ପ୍ରିୟ | ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷୀ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଏବଂ ଲୋକନାଟକ - ନାଟକ ଶବ୍ଦଟି ‘ନଟ! 
ଧାତୁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଓ ଏହାର ଅର୍ଥ ଅନୁକରଣ । ଇଂରାଜୀ ‘Dama’ ଶବ୍ଦଟି ମଦ୍ଯ ଗ୍ରୀକ 
Drama’ ଶିଳରୁ ଆସିଛି ଏବଂ ଏହାର ଅର୍ଥ ଅନୁକରଣ । ଆଦିମାନବ ବିଭିନ୍ନ ଶହ 
ଓ ସ୍ଵରକୁ ଅନୁକରଣ କରି ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ନୃତବ' ବା ନୃତ୍ୟ ଶବ୍ଦରୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର 
‘ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ନଟ୍‌' ଧାତୁରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ଏହି ‘ନଟ୍‌'ର ଅର୍ଥ ଅଭିନୟ ! କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀରେ ବ୍ରହ୍ମା ଏହାର ସୃଷ୍ଟିକର୍ା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି | ସଂଗ୍ରାମକ୍କାନ୍ତ ଦେବତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମା ରକ୍୍‌ବେଦରୁ 
ପାଠ୍ୟ, ସାମବେଦରୁ ଗୀତ, ଯଜୁର୍ବେଦରୁ ଅଭିନୟ ଏବଂ ଅଥର୍ବବେଦରୁ ରସ ନେଇ 
'ପଞ୍ଚମବେଦ” ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଶିବ ଏବଂ ପାର୍ବତୀଦ୍ଵାରୀ ଏଥୁରେ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟର 
ସଂଯୋଗ ହୋଇ ନାଟ୍ୟବେଦ ହେଲା | ବିଶ୍ବକର୍ମାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ ତିଆରି ହେଲା 
ଏବଂ ଭରତ ପ୍ରୟୋକ୍ତା ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । 


୪. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଭତଉବ ଓ ବିକାଶ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୃ-୩। 
୫. ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ - ଭରତମୁନି - ୧ମ ଅଧ୍ୟାୟ ୧୦୮ ଶ୍ଲୋକ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧ ଆଃ 


କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତପ୍ରଦାନ କରି କହିଥାନ୍ତି, କୃଷକ ସଞମ୍ପଦାୟ ଫସଲ 
ଅମଳ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଆଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥଲେ | ପୁନରାୟ 
ରାଜାମାନେ ରୀଜ୍ୟ ଜୟ ସମୟରେ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ଏବଂ ବସନ୍ତୋତ୍ସବ 
ପାଳନବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ନାଟକାଭିନୟ କରାଯାଉଥୂଲା | ilsonଙ୍କ 
ମତରେ, “The dramatic entertainments of the Hindus seem to have 
been acted only on solemn or public occasions. In this respect they 
resembled the dramatic performance of Athenians which took place at 
the spring and autumn festivals. According to Hindu authorities such 
occasions were royal coronations, religious festivals and marriages.” 
(୬) ଭାରତରେ ନାଟକର ଉପ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରଙ୍କ 'ଅଭିନୟଦର୍ପଣ” , ଶାରଦାତନୟଙ୍କ ‘ଭାବପ୍ରକାଶନଂ ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରକ୍ରେ 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ନାଟ୍ୟୋପ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ମତବାଦକୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷକମାନେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଏହି 
ମତାମତକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଭିନ୍ନ ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର 
ରାମଚରିତ” ଓ ସୁଭଟଙ୍କ ‘ଦୂତାଙ୍ଗଦ କୁ ଆଲୋଚନା କରି ଲୁଡ଼ାର୍ସ ଛାୟାନାଟ୍ୟରୁ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଉତପ୍ପତ୍ତିଲାଭ କରିଥୁବା ବିଷୟ ମତପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଡକ୍ସର 
ପିଶେଲ “କଣ୍ଢେଇନାଚଂରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ପିଶେଲଙ୍କ 
ମତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୋଇ ନ ଥାଏ ¦ “କାରଣ ଏହା ସୃତଃସିଦ୍ଧ 
କଥା ଯେ - ଅଭିନୟ କଳା ତଥା ନାଟ୍ୟକୌଶଳ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣରାବେ ଆୟତ୍ତ କଲାପରେ 
ଯାଇ ମଣିଷ ସମାଜ କଣ୍ଢେଇନାଚର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛି । କଣ୍ଢେଇ ନାଚକୁ କୌଣସି 
ଜାତିର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।” 
(୭) ଡଃ ରିଜିଞୱ ପ୍ରଭୃତି ପଶ୍ଡିତଗଣ ବୀରପୂଜାରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଉତ୍ପଭି 
ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ମାକ୍୍‌ସମୁଲାର ପ୍ରଭୃତି ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି 
କୁହନ୍ତି । ତେବେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟୋପ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଥଲେ ହେଁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିଷ୍ପଭ୍ତିରେ ଉପନୀତ ହେବା ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଯେ, କଳାଭୂମି ଏହି ଭାରତରେ 


D. The Theatre of the Hindus - W.H. Wilson - P.4. 
୭. ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ - ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା, ପୃ - ୧୬୯ | ବୁକୁ ଏଣ୍ଡି ବୁକୁ “ ୧୯୭୮ | 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରହିଥୂଲା । 
ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଏ ଦେଶର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଉଥ୍‌ଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡଃ ବେହେରାଙ୍କ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
“ଛିଧବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ନାଟକର ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ବା ଗୌଣ ନାଟକ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ମନେହୁଏ ! ପରବର୍ଭୀକାଳରେ 
ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହାକୁ ' ଉପରୂପକଂ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ଉପରୂପକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଥୁଲା ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟୟ କେତେକ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପାରମ୍ପରିକ ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ଅଧୂକାଂଶ ଉପରୂପକରେ ପୁଣି ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ 
ଅରୁଚିକର ଗ୍ରାମ୍ୟ ରଙ୍ଗବ୍ୟଙ୍ଗ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଭାଷା ବା ଉପଭାଷା 
ଏଥରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ଗୌଣ ନାଟକସମୂହ, 
ରୂପକ ବା ବିଧଵବଦ୍ଧ ନାଟକର ପଥ୍‌କୁତ ସୃଷ୍ଟି ।” ( ୮) ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରମ୍ପରା 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର - ଲୋକନାଟ୍ୟ କଦାପି ଗୋଟିଏ ଦିନରେ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରି ନାହିଁ । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତ୍ଵରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସର ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ସେହି ପ୍ରଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ନିମ୍ପୋକ୍ତଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା | 

୧. ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ¬ ଇତିହାସ ସ୍ଵୀକାର କରେ, ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଏ ଦେଶରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଯେଉଁମାନେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ 
ଥିଲେ ଏହି ମାଟିର ଆଦିମାନବ ! ସଭ୍ୟମାନବ ସେମାନଙ୍କର ନାମକରଣ 
କରିଥଲା, ଅନାର୍ଯ୍ୟ ବା ଦ୍ରାବିଡ଼ । ସଭ୍ୟତାର ଆଲୋକ ପାଇ ନ ଥିବା ଏହି 
ଆଦିମାନବ ଗିରିଗୁମ୍ପାକୁ ନିଜର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ଭାବରେ ବାଛି ନେଇଥୁଲା ଏବଂ 
ବଣର ଫଳମୂଳ ହିଁ ଥୁଲା ତା'ର ଆହାର ! ଉଲଗ୍ନ ଶରୀର ଉପରେ ଗଛର 
ବଳ୍୍‌କଳକୁ ଆବରଣ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲା ! ପ୍ରକୃତିର ବିରାଟ ଅଗଣା 
ଥୁଲା ତା'ର ବିଚରଣ ଭୂମି । ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ସୁଷମା ସେହି ଆଦିମାନବର 
ଭାବପ୍ରବଣ ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି । ପତ୍ରର ରଣଝ୍‌ଣ ଝଙ୍କାର, ନିର୍ଝରିଣୀର 
କୁଳୁକୁଳୁ ନାଦ ତା'ର ପାଦକୁ ଅଜଣା ଆବେଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦାୟିତ 
୮. ଏଜନ୍ସ - ପୃ - ୧୭୨ - ୭9୩୩ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭୩ 


କରିଛି । କେବଳ ମଣିଷ କାହିଁକି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ରହିଛି । ' ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଭିତରେ ନାଚିବାର ପ୍ରବଣତା 
ରହିଛି । ନାଚ ତା'ର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବପ୍ରବଣତାର ଆଙ୍ଗିକ ପରିପ୍ରକାଶ, ତା'ର 
ଆତ୍ମାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣ । କଥା କହିବା, ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା, ଗୀତଗାଇବା 
ଆଗରୁ ସେ ନାଚିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ଆରଣ୍ୟକ ଘର ଭିତରେ 
ବିଚରଣଶୀଳ ମଣିଷ ଗଛ, ଲତା, ଫୁଲ, ପାଣି, ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ନ୍ନ 
ବିଳାସକୁ ହୁଏତ ସମାହିତ ନେତ୍ରରେ ଦେଖିଛି । ବେଳେବେଳେ ତା’ ଭିତରେ 
ବିଚିତ୍ର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ତା'ର ଭାବବିହ୍ୁଳ ଚେତନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଅଙ୍ଗ ବିଳାସ ମାଧ୍ୟମରେ ।” ? ( ୯) ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ୟର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ସେ ବାସ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରଖର ସୂର୍ଯ୍ୟତାପ, ଅଗ୍ନିର ପ୍ରଳୟଙ୍କର ରୂପ, 
ପ୍ରଭଞ୍ଜନର ଭୟଙ୍କରତା, ପ୍ରବଳ ବାରିପାତ, ଚନ୍ଦ୍ରର ସ୍ପିସ୍ଧନତା ତାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଭୟଭୀତ ଓ ଆନନ୍ଦିତ କରିଛି । ତା'ର ସେହି ଭାବାବେଗକୁ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିବାପାଇଁ ଓ ଏଥୁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାପାଇଁ ସେ ନାଚିଛି ସମବେଦନା ଲାଭ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ | ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ତା” ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଭରିଦେବାରୁ ସେ ନାଚିଛି 
ବିହ୍ନଳିତ ହୋଇ । ତେଣୁ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ସୂଚନା ଏଇଥୁରୁହିଁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଆଦିମାନବ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆନନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠିବା ସମୟରେ 
ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଆନନ୍ଦ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
Durant ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ କୁହନ୍ତି “With music, song and dance 
combined, the ‘Savage’ created for us the drama and the 
opera.” ( ୧ °) 

୨. ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତନ - ଧାର୍ମିକ ଭାବନାରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ‘‘ଲେ।କ ପ୍ରଥମେ ନାବୁ ଥୁଲା । ନାଚ ଭିତରକୁ 
ଆପଣାରମାନେ ଆସିଥ୍‌ଲେ | ତା'ପରେ ସେମାନେ ନାଟର ପରିକଳ୍ଧନା 
କରିଥୁଲେ | ରହସ୍ୟ ଓ ଅଦୂଶ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ଆକାର ଦେଇଥୁଲେ | ତାକୁ ତୁଷ୍ଟ 
କରିବାପାଇଁ ତା'ର ଗୁଣଗାନ କରୁଥୂଲେ | ନିଜ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆଧାରରେ 
ତା'ର ନୀରାଜନା କରୁଥୁଲେ | ତାକୁ ସୁଖୀ କରିବା ଆଳରେ ଆମ୍ମଭବିନୋଦନ 
ଭାବରେ ମଡ଼ି ରହୁଥିଲେ | ରହସ୍ୟକୁ ଯେମିତି ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ 
୯. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ - ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ । ପୃ: ୧୧ । ଫପ୍ରେଶ୍ଡସ୍‌ 

ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୯୩, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ ! 


€ 0. The story of civilisation - W. Durant - Vol. I, Oriental Heritage. 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କରୁଥୂଲେ । ସୁଖରେ କାଳ କାଟିବାର ସକଳ ବ୍ୟାକୁଳତା ନାଟ୍ୟରୂପ ନେଇଥୁଲା । 
ସେ ବ୍ୟାକୁଳତା ଭିତରେ ଶୋକ ଉଚ୍ଛାସ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଘୃଣା, ଲର୍ଷା, କରୁଣା 
ପରି ସକଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା ।”? ( ୧୧) ସେହି ଆଦିମ ମନୁଷ୍ୟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ତୁଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଦୁଷ୍ଟ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କର କବଳରୁ ନିଜକୁ ତଥା 
ଆମ୍ମୀୟସ୍ଵଜନମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର 
ମନୋଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ । ଧର୍ମକୁ ଭିତ୍ତି କରି ପୃଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା । “ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶରେ, ଇଂଲଣ୍ଡରେ, ଭାରତରେ - 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ନାଟକ ରଚନାର ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା ଓ 
ଧର୍ମାନୁମୋଦିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଧର୍ମଯାଜକମାନେ ନାଟକ ଆକାରରେ ସେହି ଗନ୍ପତମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ । ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶରେ ଉପାସନା ସମୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ତବଗୁଡ଼ିକ 
ରଚିତ ହେଉଥଲା, କାଳକ୍ରମେ ସେହି ସ୍ତବଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇ ଜଣ ନଟ ମଧ୍ଯରେ 
କଥୋପକଥନ ରୂପରେ ଗୀତ ହେଲା । ଏହିପ୍ରକାର ଗୀତବଦ୍ଧ କଥୋପକଥନ 
ସମୟରେ ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି ହେଉଥଲା | ଇଂଲଣ୍ଡରେ ସେହିପରି ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ଓ ତିରୋଭାବ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବାଇବେଲର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମ ମନ୍ଦିରରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | କ୍ରମଶଃ ଏହିପରି ଅଭିନୟଦ୍ଵାର। ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଭାବମାନ ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା ।”? ( ୧୨) ପୃଥୁବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କଥା ସତ୍ୟ, ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମଧ୍ଯ ସେହି କଥା ସତ୍ୟ । ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି 
ଯେ, ଆଦିମାନବର ଭୟ, ସଙ୍କୋଚ ଓ ଆନନ୍ଦରୁଚିରୁ ହିଁ ଭକ୍ତି ଭାବନାର ସୃଷ୍ଟି । 
ନିଜର ଭକ୍ତି ଭାବନାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ସେ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର | ଏହିଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟକଳାର । 
ଡଃ ହରିଚନ୍ଦନ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାର୍ମିକ ଭାବନାରୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥୁବା 
କଥା ସ୍ଵୀକାର କରି କହନ୍ତି - ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରାରୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟିଥ୍‌ବ। ମତ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସାଧୀରଣତଃ ଯାତ୍ରା, 

ଅପେରା ବା ବିଶେଷ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସ୍ତରର | ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ 
ଧର୍ମପ୍ରେରଣା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଖିତ ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ 
୧୧. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ - ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ, ପୃ: ୩୯। 


୧୨. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା - ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ, ପୃ : ୨୧ | 
ପ୍ରକାଶିକା ଶ୍ରୀମତୀ ସାବିତ୍ରୀ ରାଉତରାୟ - ୧୯୬୭ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭ 


ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଉଭୟ ଗୀତ ଓ ନାଟ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ।”? ( ୧୩) ଯାଯାବର ଜୀବନରୁ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନକୁ ଆସିବାପରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନ ମଧ୍ୟରୁ ସେହି ଧାର୍ମିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଭାଷୀର ଅଧ୍ୁକାରୀ ହେବା ପରେ ପୁରାଣର 
ଭାବଧାରାଦ୍ଧାରା ସେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । “ଗ୍ରାମୀଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟତଃ ପୁରାଣଭିରଭିକ 
କଥା | ପ୍ରଥମତଃ, ସେମାନେ ପୁରାଣଦ୍ଵାରା ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ଥଲେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ପୁରାଣ କାହାଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କାହାଣୀ କଳ୍ପନା କରିବା ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବପର ନ ଥୁଲା । ତୃତୀୟତଃ, ଧର୍ମମୂଳକ କାହାଣୀ ବୟାନ କରିବା ଓ 
ଶ୍ରବଣ କରିବା ପୁଣ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟଭାବେ ବିବେଚିତ ହେଉଥୁଲା । ଚତୁର୍ଥତଃ, ପୁରାଣର 
ବୀରତ୍ୁବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ମନ ଭିତରେ କଳ୍ପଧନାରସରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ 
ଓ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ସ୍ଵତଃସ୍ୁରଁ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ଖୋଜୁଥିଲା । ପଞ୍ଚମତଃ, 
ପୁରାଣଗୃହୀତ କାହାଣୀ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କାହାଣୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଭିନେତା, ପ୍ରୟୋଜକ ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ନ ଥୁଲା । ଷଷ୍ଠତଃ, ଧର୍ମମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା, 
ପ୍ରଯୋଜନା, ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଶଂସା ଓ ଉତ୍ସାହ ଲାଭ 
କରିପାରିଥଲା | ବିଶେଷତଃ, ଏହା ଧର୍ମପ୍ରଚାର, ଧର୍ମଚେତନାର ଉଦ୍ଵବୋଧନ ଓ 
ନୀତିଶିକ୍ଷା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମରୂପେ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଭ କରିଥୁଲା ! ' ( ୧୪) ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପଶ୍ଚାତୂରେ ଏହି ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତନର 
ଯେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

୩. କୃଷି ସଭ୍ୟତା - ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ | ଏ ଦେଶର ଅଧୁକାଂଶ 
ଜନତା ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି | କୃଷି ସମୟରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଫସଲ ଉପତ୍ପାଦନବେଳେ ସେମାନେ ଆନନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ 
ଉଠିଥଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ଆନନ୍ଦ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସହଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ଅଧଵକାଂଶ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଏପରିକି କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ପରିସ୍ୁଟିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କୃଷି ସଭ୍ୟତାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ କରାଯାଇପାରେ | 


୧୩. ଜାପାନୀ ନୋ” ନାଟକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ - 

ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - ଝଙ୍କାର, ଅକ୍ମୋବର - ୧୯୮୨, ପୃ : ୫୮୮ । 
୧୪. ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି - ଡଃ ନୀଳାଦିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - ପୃ : ୩ ! 

ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ିଶର୍ସ, ୧ମପ୍ର - ୧୯୯୦ । 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୪. ସାମରିକ ପରମ୍ପରା - ଏ ଦେଶର ଅଚାତ ସାମରିକ ପରମ୍ପରା ଅତୀବ 
ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବୀରତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯୁଦ୍ଧଜୟୀ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକମାନେ ନିଜ ମାଟିରେ ପାଦଦେବା 
ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସ୍ଵାଗତ ସମ୍ବଦ୍ଧନା କରାଯୀଉଥୁଲା | ଏହି ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ ଓ ଆନନ୍ଦିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଥଲା । ରଣରଙ୍କ ଦୁର୍ଵର୍ଷ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମାନସପଟରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବୀରତ୍ସର 
ମୁଦ୍ରା ଆଙ୍କିଦେବାପାଇଁ ସେହି ନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା ! ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ମିହିତ ଯୁଦ୍ଧ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉପରେ ଗୁରୁ ତ୍ଵପ୍ରଦୀନ କରାଯାଇ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମାନସପଟରୁ ଅତୀତର ସେହି ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ 
ସମରସ୍ମତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଲିଭିଯାଇ ନାହିଁ । ଖୋର୍ଷା, ଢେଙ୍କାନାଳ ଆଦି ପାଇକ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେବି ପାଇକ ଆଖଡ଼ା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 

୫. କାରୁକଳା ¬ ଉକୃଷ୍ଠ କଳାର ଦେଶ ବୋଲି ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଉତ୍କଳ | 
କଳା ବିଦ୍ୟାରେ ଦିନେ ଏହି ଉତ୍କଳ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା | ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ସେହି କାରୁକଳାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବେବି ରାଣୀଗୁମ୍ପାର 
ନୃତ୍ୟରତା ରମଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର, ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିର, 
ହାତୀଗୁମ୍ବା ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁବା 
ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ହସ୍ତରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଓ ଦୃଶ୍ୟସଜା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଯେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବ, ଏହା ଅନୁମାନ କରିବା ଭିଭିହୀନ ନୁହେ | ସେହି କାରିଗର 
ହସ୍ତରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକ ସତେ ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତରର ମୂର୍ଭି ନୁହନ୍ତି, 
ଶିଳ୍ପୀର ନିହାଣରେ ଖୋଳାଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମୂରି । 

୬. ଦେବଦାସୀ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥବା ନୃତ୍ୟରତା ନର୍ଭକୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ କଳାପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ବହୁ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି । ନିର୍ଜୀବ 
ପାଷାଣର ସେହି ଭଙ୍ଗୀକୁ ସାକାର କରିବାପାଇଁ ଲେ।କନ।ଟକର 
ଅଭି ନେତାମାନେ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରି ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିବା ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ମନ୍ଦିର ବାହାରେ ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିବିଧ ଠାଣି ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କଳାପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ତହିଁରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଳ୍ପ 
ଗଦ୍ୟଯଯୁକ୍ତ କରାଇ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପରିଣତ କରାଇପାରିଛନ୍ତି 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭୭ 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶିକାର କରିବା ସମୟରେ, ପୂଜାପାର୍ବଣ ପାଳନ ଅବସରରେ, 
ଲୌକିକ ବିଧୁବିଧାନ ବେଳେ, କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଦେହ ଓ ମନକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାକୁ ସମଖ 
ଓ ଦୁଃଖରେ ମଣିଷ ନାଚିଛି । କାରଣ ଏହି ନାଚିବାରୁ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛି ଓ 
ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି । ନାଚି ନାଚି ସେ ଗୀତ ଗାଇଛି ଓ ସମୟକ୍ରମେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ବି ଯୋଡ଼ିଦେଇଛି ତାକୁ ଅଧୁକ ରସମୟ ଏବଂ ଶୁତିମଧୂର 
କରିବାପାଇଁ । ଏଥିରୁ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ ଚମ୍ଟ୍‌ର ଭୂମିକା 


ଭରତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲୋକଧର୍ମ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ` କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 
ଲେକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ଧର୍ମୀତି ଦ୍ଵିବିଧଃ ସ୍ମ ତଃ 
ଭାରତୀ ସାତ୍ତୃତୀ ଚୈବ କୌଶିକ୍ୟାରଭଟୀ ତଥା । 


ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ।  ଲୋକଧର୍ମୀର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି ଭରତ ହୁଏତ ଏଭଳି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ଯାହା ଜନସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଭରତ ଆହୁରି ଆଶା 
କରନ୍ତି ଯେ, ଏଥିରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଜୀବନଯାତ୍ରା ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ” ବୋଲି କହିବାଦ୍ଧାରା 
ହୁଏତ ଏହି ଧରଣର ନାଟକକୁ ବୁଝାଉଛନ୍ତି; ଯାହା ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ଏବଂ ତତ୍କାନୁକୂଳ 
ମଧ୍ଯ । ଏସବୁକୁ ବାଦ୍ଵଦେଇ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ମିଳୁଛି ସେସବୁକୁ ‘ଲୋକଧର୍ମୀ' ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇପାରେ । ଭରତ ନାଟକକୁ ‘ଲେ।କ ବୂତ୍ତାନୁ କରଣମ୍‌, 
ଲୋକୋପଦେଶଜନନଙଂ, ତଥା ସର୍ବକର୍ମାନୁବେଶନଂ ଲୋକସ୍ୟଂ ବୋଲି କହି ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ନାଟକ ତଥା ଶାସ୍ତ୍ରସକ୍ମତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖି ନାହାନ୍ତି ।” ( ୧୫) 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନାଟ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ ଜାହାର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଥମ ଜାଣିବା 
କଷ୍ଟକର ହେଲେହେଁ, ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟ ଆଗ । କାରଣ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇସାରିବା ପରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଛି ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକ ନିକଟରେ 
ରଣୀ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ 


୧୫. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ । ପୃ - ୧-୨ | ଗୁଛମନ୍ଦିର, ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୮୩ । 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କରିବା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ମୁରାରି ମିଶ୍ରଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ  ଅନର୍ଘରାଘବ” ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କବି ଶଙ୍ଖଧର ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଧବ? ନାମରେ 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତକରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ମଧ୍ଯ ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟବ୍ୟାୟୋଗ” ନାମରେ ଏକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ଯେଉଁଥିରେ କେବଣ ମୁନି କୁମର ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣକର? ନାମରେ ଗୋଟିଏ 
ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥୁୂଲା । ତାଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର ସୁପୁତ୍ର 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଅଭିନବ ବେଣୀ ସଂହାର, ଜୀବ ଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ ‘ଭକ୍ତି ବୈଭବ , 
ରାୟରାମାନନ୍ଦ 'ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ଦିବାକର ମିଶ୍ର 'ପ୍ରଭାବତୀ ନାଟକ, 
‘ପାରିଜାତ ହରଣ ନାଟକ”, ପରମାନନ୍ଦ ଦାସ ଚୈତନ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ନାଟକ” 
ଜୟଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ ‘ ବୈଷ୍ଣବାମୃତ ନାଟକ” ନରସିଂହ ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜ ମହୋଦୟ ନାଟିକା, 
ଅନାଦି ମିଶ୍ର 'ମଣିମାଳା' ସଦାଶିବ ଉଦ୍ବଗାତା ପ୍ରମୁଦିତ ଗୋବିନ୍ଦ, ଗୋବିନ୍ଦ 
କବିଭୂଷଣ ସାମନ୍ତରାୟ ‘ସମୃଦ୍ଧ ମାଧବ ନାଟକ”, ପଶ୍ଡିତ ସୁଦର୍ଶନ ତ୍ରିପାଠୀ 
ସତ୍ୟାଚରିତ' , ସିଂହଳ ବିଜୟ ନାଟକ”, ‘ପାଦୁକା ବିଜୟ , କରୁଣା ପାରିଜାତ’, 
“ରୁଚିରା ଚରିତାର୍ଥ? ଏବଂ ପଣ୍ଡିତ ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ର “ଚାଣକ୍ୟ ବିଜୟ” ନାମକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ( ୧୬) ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଇଦେବା ଉଚିତ 
ଯେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ ଉପରେ ଏହାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । 

ଚମ୍ପୁର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କୁହାଯାଇଛି ‘ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟମୟଂ କାବ୍ୟଂ 
ଚମ୍ପୂରିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ! ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟର ସମନ୍ସୟରେ ଚମ୍ପୂ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଥାଏ ! ଏହି ଚମ୍ପ୍‌ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୃତ ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରାଯାଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟପାଇଁଂ ଭୂମିକା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଜାତିର ପ୍ରାଣ ଓ ସମାଜର ସ୍ପନ୍ଦନ ଏଥୁରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ । 
ଛନ୍ଦ, ଶୈଳୀ, ରାଗ, ତାଳ ଓ ଲୟର ବିଭିନ୍ନତା ଏବଂ ସ୍ଵରଲହରୀଗତ ମାଧୁରୀ 
ତଥା ଶୀସ୍ତତୀୟତାର ପରମ୍ପରାଦ୍ଵାରୀ ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ସମ୍ବର୍ବିତ । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ 


—_—_——————— SS ries 
୧୬. ଉକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ! 
ପୁସ୍ତକର ପୃ. - ୧୧୯-୧୧୨ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗୃହୀତ ! 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ର 


ରସର ଅପରୂପ ସଞ୍ଚାର ଯୋଗୁଁ ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଚିରେ 
ଉଦ୍ଵ ବେଳିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଚମ୍ଟୁକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ବତନ 
ରୂପରେଖ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ।”? ( ୧୭) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହି 
ଚମ୍ପୃଦ୍ଧାରୀ ଯେ, କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ । ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ” ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଚମ୍ପୂମାନ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା ତା'ର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଚଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କ ହରିଚରିତ ଚମ୍ପ', ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୁଣ୍ଡିଚା 
ଚମ୍ପ' , ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଭଞ୍ଜମହୋଦୟ ଚମ୍ପୁ? କବିରାଜ ଭଗବାନ୍‌ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମୃଗୟା 
ଚମ୍ପ' , ଗୁଣ୍ିଚାବିଜୟ ଚମ୍ପ, ନୀଳାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଚ୍ଚ, ବାସୁଦେବ 
ରଥଙ୍କ ଗଙ୍ଗବଂଶାନୁଚରିତମ୍‌' ନାମକ ଚମ୍ପ, ହରିଶର୍ମାଙ୍କ ମାଧବଚରିତ ଚମ୍ପୁ, 
ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ‘ଭଦ୍ଵତା ବିଳାସ ଚ୍ଚ”, ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ 
ଚମ୍ପ', କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ', ‘ରତ୍ନାକର ଚମ୍ପୁ, 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ । ଏଥରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଦ୍ୟାବସ୍ଥା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ କଥୋପକଥନ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ତେଣୁ ନାଟକର ଆଦିରୂପ ଏଥୁରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉପାଦାନ ¬ “ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଗ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସାମୂହିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହି ପରିପ୍ରକାଶ 
ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ -ସଂଜାତ ନାନ୍ଦନିକତା ଓ ବୌଵ୍ଧିକତା 
ଉପଲଭ୍ୟ ।” ? ( ୧୮) ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଚିତ୍ତିନୋଦନପାଇଁ ଓ ଅବସର ସମୟକୁ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁଲା । 

? ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯର ବିରାଟ ପରମ୍ପରା ପଡ଼ି ରହିଥୁଲେ ହେଁ 
ତାହା ଥୁଲା ତା'ପାଇଁ ସମ୍ପ୍୍ ଭାବେ ଅବୋଧ୍ୟ ଓ ଦରଷ୍ଣାପ୍ୟ | ତେଣୁ ନିଜର ରୁଚି 
ଓ ଇଚ୍ଛାର ପରିପୂର୍ଭିପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସେ ତା'ର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ସମୀନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । 


Oe Pr esr 

୧୭. ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ଶ୍ରୀ ବୀରକିଶୋର ଦାସ ପଟ. - ୧୦୮ । ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ - ୧୯୮୧ ! 

୧୮. ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି - ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ । ପୃ - ୧ | 
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ଏ। ୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟ ସମାଜଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ନଗର ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରର 
ବାହାରେ ଏ ଦେଶର ଯେଉଁ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜନତା କାଳକାଳରୁ ରହି ଆସିଛନ୍ତି; 
ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ, ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ, ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ 
ଏବଂ ଆଚାର-ବିଚାରର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରୁ ଏହାହିଁ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୋକ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି ଲୋକକଳା ସମାଜ 
ଜୀବନର ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜନତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ସେଇମାନଙ୍କପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥିବା କଳା, 
ଯାହା ପୁଣି ଦେଶକାଳ ସମସ୍ତ ସୀମାର ବହିଭତ ବାଧାବନ୍ଧନହୀନ ସରଳ ସ୍ଵଛଚ୍ଛନ୍ଦ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଜନଜୀବନର ଉଲ୍ଲାସମୟ ମୁହୁର୍ଭମାନଙ୍କରେ କାଳ କାଳ 
ଧରି ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଆସିଛି ।”? ( ୧୯) ଲୋକନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା” ସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦାନ 
ନିମିତ୍ତ କାହା ପାଖରେ ହାତପାତି ନାହିଁ । ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଅଶ୍ରସଜଳ 
ଇତିହାସ, ପୁରାଣର କଥାକୁ ସମାଜସମ୍ମତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଶାର 
କୃଷକ କେବଳ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ବୁଡ଼ାଇ ରଖେ ନାହିଁ । ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ଦେଶରକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟରେ ସୈନିକରୂପ ଧାରଣ କରୁଥଲେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ 
ନ ଥିବାବେଳେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଶ୍ରବଣ, ଭାଗବତ ପାଠ କରି 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ରସପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥିଲେ | ନିଜର ପୁଣି ଆବଶ୍ୟକତାବେଳେ 
ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ 
କରୁଥିଲେ | ସେତେବେଳେ ତା!” ଦୃଷ୍ଟିରେ ବଳରାମ ଜଣେ ଦେବତା ନ ହୋଇ 
ସାଧାରଣ କୃଷକ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଯାଉଥୁଲେ ! ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ସାଧାରଣ କୃଷକ ପରି ଜମିରେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ତେଣୁ ପୁରାଣ, ନିଜର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ରୂପ୍ରକ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ରହସ୍ୟମୟ ବିଶ୍ବ, 
ବିଭିନ୍ନ କାରୁକଳା ଏବଂ ସାମରିକ ଅଭିଜ୍ଞତାଦି ଥୁଲା ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ଉପାଦାନ । 


ଲୋକନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ - ଲୋକନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ମତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ତେବେ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ‘ଲୋକଧର୍ମୀ? ଓ 'ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ? ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଉଥୂବାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ବୌଦ୍ଧ ନିକାୟଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ହୋଇଥୁବା ‘ନଟ, 'ଶୋଭନିକ” ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦରୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୪ର୍ଥ ଶତକ ବେଳକୁ 


PP Re ee en 
୧୯. ଓଡ଼ଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ : ପ୍ରବୃତ୍ତ ଏବଂ ପରିସର - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଝଙ୍କାର ଜୁନ୍‌ ୧୯୮୪ । 
ପୃ- ୨୭୧-୨୭୨ | 


o 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୧ 


ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ । ପାଣିନି, 
ନାଟ୍ୟସୂତ୍ରକାର ଶିଳାଳି ( ୪-୩-୧ ୧୦) ଏବଂ କୃଶାଶ୍ ( ୪-୩୯-୧୧) 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅଶୋକ ଏବଂ ଖାରବେଳଙ୍କ ଶିଳାଲେଖରେ 
“ସମାଜ” ନାମକ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ତାହା 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମତ ।' ' ( ୨୦) 
ଅଶୋକଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉନ୍ନତି ହୋଇ ନ ଥୁବା ବିଷୟ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ଏହାର 
ଆଶାନୁରୂପ ପ୍ରସାର ହୋଇଥଲା |! ମହାଭାରତ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରୁ 
ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛିଟା ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । “ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ମାନବର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏହାର 
ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ ମାନବ ଜାତିର ବିବର୍ଭନ ସହିତ ଏହାର କ୍ରମିକ ବିକାଶଧାରା ଜଡ଼ିତ । 
ଅର୍ଥହୀନ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଳାପହୀନ ଅବଲୟ, ଛନ୍ଦହୀନ ଧ୍ଵନି ଏଇଥୁରୁହିଁ କାଳକ୍ରମେ 
ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବପର | ଏଥୁରେ ମିଶି 
ରହୁଥୂଲା ଭିଜା ମାଟିର ଗନ୍ଧ ବନପକ୍ଷୀର କାକଳୀ ଏବଂ ଗିରିନଦୀର କୁଳୁକୃଳୁ 
ତାନ | ବିବର୍ଭନର ପ୍ରବାହରେ ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ ହୁଏତ ଦିନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା 
ଗ୍ରାମ-ଭୀରତର ଅଜସ୍ବ ଜନତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ 
ଲୋକନାଟକ | ଏହାର ଭାଷା ଥଲା ସେ କାଳର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଭଳି 
ଛଳନାହୀନ, ଅନଳଂକୃତ ।” ' ( ୨୧) ଆଦିମାନବ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୟରେ 
ବା ଧୀର୍ମିକ ବିଧ୍ବବିଧାନ ପାଳନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ କରି ନିଜର 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଭାକ୍ତିକତା ପ୍ରମାଣ କରିଥଲା । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିକାଶ ସମୟରେ ଉଚ୍ଚନୀଚ, 
ଭେଦଭାବ ପ୍ରଥାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଲୋକମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅତୁଟ ରଖମବାପାଇଁ ନୀତିଧର୍ମ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୋକଧର୍ମ 
ଓ ଲୋକଚିତ୍ରକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାନମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚାର 
କରାଗଲା ! ଏହି ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ନାଟକମାନ ରଚନା କରାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥଲା ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ଥଲା ଏହାର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଦଶମ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ମାତ୍ର କେତେକ ଦରବାର ବା ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, 


୨୦. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ | ପୃ : ୧୪-୧୫ | 
୨୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ । ପୂ : ୧୫ | 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ତା'ର ଭାବ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚି ନ ପାରିଲା, ଠିକ୍‌ 
ସେତିକିବେଳେ ଲୋକନାଟକ ଲୋକମାନଙ୍କର ନିକଟତର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକନାଟକ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି କରୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଲୋକନାଟକ ଅଧକ ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫଳରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହେଲା | କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ସେଇଥୁପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ସନ୍ନିବେଶ କଲେ । ଯୁଗଚିତ୍ତର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
କେହି କେବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେ ନାହିଁ, ଏ କଥା କହିହେବ ନାହିଁ । 
କାରଣ “ଭରତ ଅଭିନୟ କିିୟାକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ଚାରୋଟିଯାକ ଅର୍ଥାତ୍ଵ କାୟିକ, ବାଚିକ, ସାଭ୍ଷିକ ଏବଂ 
ଆହାର୍ଯ୍ୟଟରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ‘ଲୋକ” ତଥା ‘ନାଟ୍ୟ ଏ ଉଭୟ ଜଗତକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ | ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ ।! ତେବେ ମୂଳତଃ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯଦେଇ ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରସାର ।” '( ୨ ୨ ) ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଜୀବନଧାରା ସହିତ ତାଳଦେଇ 
ଲୋକନାଟକ ତା” ଗତିପଥରେ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଗତି କରିପାରିଛି । କୃଷି ସମୟରେ, 
ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ ସମୟରେ, ଶିକାର ସମୟରେ, ବିଭିନ ପୂଜାପାର୍ବଣ ସମୟରେ 
ସେ ନାଚ କରିଛି । ପୁଣି ଏହି ନାଚର ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରୁ ତଥା ଜୈନ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧଶାସ୍ତ୍ରୁ | ଗ୍ରାମରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦଳେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହାକୁ ନିଜର 
ପେସା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଆନ୍ତି । ଏକ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ 
ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚାର ଲାଭ କରିବାକୁ ଲାଗିଥାଏ । 

ଲୋକଶିକ୍ଷା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବହୁ କଥାକୁ 
ଅବଲନ୍ବନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ! ରାମଲୀଳା ରାମଙ୍କ ଜୀବନର 
ବହୁ ଘଟଣାରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ବୈଷ୍ଣବ ( ଗୌଡ଼ୀୟ) ଧର୍ମର ପ୍ରସାର ପରେ ପରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର 
ରାୟ ମତ ଦେଇ କୁହନ୍ତି - * ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର ପୂର୍ବେ ଏହି 
ରାମଲୀଳା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା କି ନାହିଁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 


୨ ୨, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ | ଫୁ. ୧୮ । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ରା 


କରିବା ସୁକଠିନ | ସମ୍ଭବତଃ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାଧାରଣ ଅଭିନୟ ପ୍ରଚଳିତ 
ନ ଥୁଲା | ମୁସଲମାନ ଅଧୂଵକାର ପରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକତ୍ର ସାମାଜିକ 
ବୈଠକସ୍ବରୂପ 'ମଜଲିସ୍‌'ର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ଓ ଏହି ମଜଲିସ୍‌ମାନଙ୍କରେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥଲା ।”' ( ୨୩) ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ପାଲା ପରି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୂଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢ଼ିବାଯୋଗୁଁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବହୁ ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା । ଏଥରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟ ଓ 
ସମସ୍ୟାମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଆଦିବାସୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ 
ପୂଜାପାର୍ବଣରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏକଦା ଭାରତବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଯେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଥଲା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ କହିଲେ 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ବା ନାଟକୁ ବୁଝାଇ ନ ଥାଏ | ଜନମାନସର ପରିବର୍ରନ 
ସହିତ ତାଳଦେଇ ଏହାର ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ବହୁବିଧ ପରିବରଁନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମାଚାର, ମନୋରଞ୍ଜନ, ଶ୍ରମାପନୋଦନ, ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାର ଆଦି ବହୁବିଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚିତ । ନିମ୍ନରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ଲୀଳା ¬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ ଲୀଳାର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ | 'ଲୀଳା'ର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା ! ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ 
ନିମନ୍ତେ ବେଶ, ଗତି, ଦୃଷ୍ଟି, ହାସ୍ୟ ଏବଂ କଥୋପକଥନଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର ଅନୁକରଣକୁ 
ଲୀଳା କୁହନ୍ତି ।”' ( ୨୪) ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବନାରୁ ଏହି ଲୀଳାର ସୃଷ୍ଠି । ଏହି ଲୀଳାରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ପୁରୋହିତଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଆଦିଙ୍କ କଥାକୁ ସହଯୋଗୀମାନେ ସ୍ଵର, ତାଳ ଓ ଲୟରେ ଗାନ କରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମୃକାଭିନୟଦ୍ଧାରା ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥିତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦେଉଥୁଲେ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏଥୁରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଇ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା | ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତର ସମାବେଶରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ ହୋଇପାରିଥୁଲା । 


୨୩. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଲୀଳା - ଶ୍ରୀ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ | ପୃ : ୨୭! 
୨୪. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ | ପୃ : ୬୮ | 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


(ax 


ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଚିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣଂ ( ବିଶି ରାମଲୀଳା ) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ପ୍ରଥମ ଲିଖୁତ ଲୀଳା ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ମତ ଦେଲେ ହେଁ ଭାଗବତରେ 
ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବିବିଧ ପ୍ରକାର 
ଲୀଳା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 

୧. ରାମଲୀଳା ¬ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ “ରାମଲୀଳା” ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ | ଭାରତରେ ସନଛ୍ପ ତୁଳସୀ ଦାସ ‘ରାମଚରିତମାନସ” ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏହାର ଭିରିପ୍ରସ୍ତର ପକାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ତୁଳସୀଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
କୌଣସି ରାମଲୀଳା ବା ଲୀଳା ନ ଥୁଲା | ମାତ୍ର ସେ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ରାମଲୀଳାକୁ 
ଏକ ନୂତନ ଆଧୁନିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ବିଶି ରାମଲୀଳା'ର 
ସୀଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ସଂଳାପଧର୍ମିତା ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ | ଅଷ୍ଟାଦର୍ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ 
ଭାଗରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ରାମଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ‘ହରିବଂଶ”ରେ 
ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଉପାଖ୍ୟାନ ରହିଛି । ବଜ୍ରନାଭଙ୍କ କନ୍ଯା ପ୍ରଭାବତୀ ପ୍ରଦ୍ମ୍ନଙ୍କର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ହଂସୀଠାରୁ ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ | ଯାଦବମାନେ ନଟବେଶ ଧାରଣ କରି ବ୍ରଜପୁରରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇ 
ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ | ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଥୁଲେ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜନ ରୂପ ଏବଂ ରାମରାଜ୍ୟର ସୁବିଚାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟାକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇଥ୍‌ୁଲା | ତାଙ୍କର ଲୀଳା 
ଶ୍ରବଣ କରି ମଣିଷ ନିଜର ଆଧ୍ଧାମତ୍ମିକ ପିପାସାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥଲା, 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଅନେକ 
ରାମଲୀଳା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁଲା | ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ହନୁମାନ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପୋତା 
ହୋଇଥୁବା ଗୋଟିଏ ଡାଳରେ ବସି ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ କହୁଥିଲା - 


“ଶିଂଶପୀ ବୃକ୍ଷର ଡାଳେ, ହନୁ ମନେ ମନେ ଭାଳେଂ ଅଥବା ସୀତାଙ୍କର ‘କହ 
ହନୁ ମୋର କାନ୍ତର କୁଶଳ” ଏହି ଗୀତକୁ ଅଭିନୟ ସହ ଗାନ କରାଯାଉଥବାବେଳେ 
ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକ ନିର୍ବାକ ହୋଇ ଏହାର ଭାବ ଓ ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ । 
ଏଥୁରେ କରୁଣରସ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ରଘୁନାଥ ଦାସ ତାଙ୍କର ‘ରାମଲୀଳା'କୁ 
ରାମାୟଣର କାଣ୍ଡ ପରିବତ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଜନ୍ମଲୀଳା, ବିଭାଲୀଳା ଆଦି 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ରାମଲୀଳା 
ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସମୟରେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶ୍ମିବଙ୍କ 
‘ରାମଲୀଳା? ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କ ଶ୍ରୀରାମଚରିତାମୃତ”, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
‘ରାଘବଚରିତାମୃତ' ଆଦି ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୫ 


ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜବଂଶମାନଙ୍କର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶ, ବାମଷଶ୍ତା ରାଜବଂଶ, ଚିକିଟୀ ରାଜବଂଶ ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ମରଣୀୟ ରାଜବଂଶ । “ଲୀଳା” ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିକିଟ୍ୀ 
ରାଜବଂଶର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚିକିଟୀ-ରାମଲୀଳା” ଅନୁବାଦ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ୫୦୭ଟି ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରି ଏହାକୁ ବହୁ ଜନପ୍ରିୟ 
କରାଇପାରିଥୂଲେ ! ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଜାନକୀବିଳାପ? ନାମରେ ଜାନକୀଙ୍କର 
କରୁଣ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଏହି ଲୀଳାଟି ରଚନା କରିଥୂଲେ । କରୁଣରସ ସହିତ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅପୂର୍ବ ମୂରୁନା ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା | 
କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ପରିଛୁା। ଆଦି ବହୁ ରାମଲୀଳା 
ରଚନା କରି ରାମଲୀଳାର ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦୂଢ଼ କରିଛନ୍ତି 


ଅତୀତର ସେହି ରାମଲୀଳା ବର୍ଭ୍ମାନର ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ଓ ସିନେମା 
ଯୁଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ନିଷ୍ପ୍ରଭ ହୋଇ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଏବେବି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ରାମଲୀଳା ଦଳ ରାମନବମୀଠାରୁ ସାତଦିନବ୍ୟାପୀ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହି 
ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଉଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମପ୍ରାଣ ନରନାରୀ ନିଜର ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଭୁଲି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପବିତ୍ର ମନରେ ଏହି ଲୀଳା ଦର୍ଶନ କରି ଅପାର ଆନନ୍ଦ 
ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାର ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 
ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀମାନେ ନିଜେ ସଂଳାପ କହିବା ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରୁଛନ୍ତି । ଖୋଲା 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ କୃତ୍ରିମ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ତାକୁ ପ୍ରାକୃତିକ କରାଯିବାର 
ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି । ବିଭିନ୍ନ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରି ଅଭିନେତାମାନେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଓ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଧର୍ମପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିଆସୁଛନ୍ତି । ତେବେ ଅତୀତର ସେହି ରାମଲୀଳାର ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ପବିତ୍ରତା ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହେଉଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି | ସିନେମା ଯୁଗରେ 
ଏହି ରାମଲୀଳା ପାର୍ଟି ନିଜର ବ୍ୟାବସାୟିକ ଲାଭପାଇଁ ଏଥରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ସିନେମା ଶୈଳୀକୁ ମିଶାଇଦେଇ ଆଧୁନିକ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ରାମଲୀଳାର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ସାଧୂତ ହେଉ ନାହିଁ, ତାହା 
ସେମାନେ ଜାଣିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । 

ରାସଲୀଳା / କୃଷ୍ଣଲୀଳା ¬ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏକଦା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ତା'ର 
ଅସପଡ୍ନ ରାଜତ୍ଵ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | କେତେକ ଏହାକୁ ରାସଲୀଳା ଓ ଆଉ କେତେକ 
ଏହାକୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା କହିଥାନ୍ତି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ରସରାଜ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ରାସେଶ୍ବରୀ | 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଗୋପାଙ୍ଗନା ତଥା ରାଧାଙ୍କୁ ନେଇ ଅନେକ ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଛି । 
“ରସ” ରୁ ରାସଲୀଳାର ଉପ୍ପତ୍ତି । କାରଣ ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ରସସ୍ଵରୂପ, ରସରାଜ । ପୁଣି କୁହାଯାଇଛି ¬  ନୃତ୍ୟଗୀତଚୁମ୍ବନାଲିଙ୍ଗନାଦୀନାଂ 
ରସାନାଂ ସମୂହୋ ରାସ ସ୍ତଦନୁସାରିଣୀ ଯା କ୍ରୀଡ଼ା ସା ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ।।” ରସର 
ପରାକାଷ୍ଠା ଚୁମ୍ବନ ଆଲିଙ୍ଗନ ଆଦି ଯେଉଁ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ 
ରାସକ୍ରୀଡ଼ା କୁହାଯାଏ । କେତେକ ଶାସ୍ତରେ ରାସଂକୁ ହଲ୍ଷକ” କୁହାଯାଏ । 
ଯେଉଁଥୁରେ ସ୍ତ୍ରୀପୁରୁଷ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଗୀତ ଗାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମଣ୍ଡଳାକାରରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି, ତାକୁ ‘ହଲ୍ୀଷକ” କୁହାଯାଏ ! ବୈଷ୍ଣଠବମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରାସଲୀଳା ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୀଳା ! 'ଭାଗବତ”ର ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧରେ 
ରାସର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 'ରାସପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟଂରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 

ରାସୋସସବଃ ସଂପ୍ରବୃତ୍ତୋ ଗୋପୀ -ମଣ୍ଡଳ -ମଶ୍ଡିତଃ 

ଯୋଗେଶ୍ଵରେଣ କୃଷ୍ଠେନ ତାସାଂ ମଧ୍ଧେ ଦ୍ଧୟୋର୍ଦ୍ଧୟୋଃ 

ପ୍ରବିଷ୍ଟେନ ଗୃହୀତାନାଂ କଣ୍ଡେ ସନ୍ିକଟଂ ସ୍ତିୟଃ 

ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଏହି ରାସର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟ ଭାଗବତ ଆଦିରେ 

ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏହି ରାସର ପୁଣି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ ରହିଛି, ଯଥା - ବସନ୍ତରାସ, 
ଶରତଵରାସ, ନିତ୍ୟରାସ ଇତ୍ୟାଦି । ରାଧା ଭାବରେ ବା ଗୋପୀ ଭାବରେ ଭାବିତା 
ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କଲେ ଭକ୍ତ ଗତିମୁକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଥାଏ | ରାଧା ହେଉଚନି ‘ର|ସ”ର ପ୍ରକୃତ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ | ତେଣୁ 
‘ ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତ”ରେ କୁହାଯାଇଛି - 

ରାଧା ସହ କ୍ରୀଡ଼ାଂରସ ବୃତ୍ତିର କାରଣ 

ଆର ସବ୍‌ ଗୋପୀଗଣ ରାସୋପକରଣ 

ଏହି ‘ରାସଲୀଳା”ରେ ଯୋଗେଶ୍ବର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 

ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧୂକ । ବ୍ରହ୍ମପୁରାଣ, ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣ, ଅଗ୍ନିପୁରାଣ, ଲିଙ୍ଗପୁରାଣ, ପଦୁପୁରାଣ 
ଆଦିରେ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ହରିବଂଶରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗାଥା ବହୁଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଭାଗବତରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପାଟଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ା ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା/ରାସଲୀଳା ରଚନା ନିମିତ । ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ପ୍ରଚାର ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ବହୁ କାବ୍ୟକବତା ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । ସାରଳାଦାସଙ୍କଠାରୁ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୭ 


ଆରମ୍ଭକରି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଥୁଲା, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଦି ବହୁ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧୁର ପ୍ରେମର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଏହାକୁ ଅଧୂକ 
ଜନପ୍ରିୟ କରିପାରିଥୁଲା । 
ନରସିଂହ ଶେଣଙ୍କ ‘ଗୋପକେଳି'କୁ ପ୍ରଥମ ରାସଲୀଳା ବୋଲି ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 'ଗୋପକେଳି”ରେ “ରାସର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଯାଇଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ 
ମଧ୍ଧେ ଶ୍ରୀହରି ଗୋପୀ କୁଣ୍ଡଳୀ 
ଚକ୍ର ଆକାରରେ ବୁଲୁଛି 
ତର୍ଜନୀ ଧରି କିସେ ମୁରାରି 
ସୁଦରଶନ ବୁଲାଉଛି । 
ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କର ‘ଗୋପଲୀଳା”ରେ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଇଛି । ବସୁଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋପପୁରକୁ ଯାଉଥବା ସମୟରେ 
ଉଗ୍ରସେନ ତାଙ୍କର ପଥରୋଧ କରି ପଚାରିଛନ୍ତି - 
କାହିଁ ଯିବୁ ଆରେ ଚୋର, ନିଶାରେ ହେଲୁ ବାହାର 
କଂସ ରାଜାର ମୁଁ ପିତା, ମୋତେ ଦେଲୁ ଏତେ ଚିନ୍ତା ! 


ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର  କୃଷ୍ଣଲୀଳା”ରେ ଗଦ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଯେପରି 
- ““ବଝିଲୁନା ସଙ୍ଗାତ ! ହୈଇ ! ଏମାନେ ଘନ ଶହ ବୋଲାନ୍ତି | ହେ ସଙ୍ଗାତ ! 
ଘନ ଯେ ନିବିଡ଼, ତହିଁରେ କି ଅତି ନିବିଡ଼ରେ ମୋତେ ସିଂହାର କଲା ? ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ଦାସଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା” “କାଳିୟଦଳନ ଲୀଳା” ତଥା ଶ୍ୟାମ ସାହୁଙ୍କର 
' ଗୋପଲୀଳା' କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ' ଷୋଡ଼ଶ କିମ୍ବା ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ 
ଶିଶୁ ବନମାଳୀ ଦାସ ତିନିଖଣ୍ଡରେ ଏକ ବିରାଟ ‘ରାସଲୀଳା ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥିବାର 
କୁହାଯାଏ । ରଣପୁରର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ମଧ୍ଯ ବବ୍ରଜବିହାର”? ନାମକ ଏକ ଲୀରଳାଗ୍ରନ୍ 
ରଚନା କରିଥଲେ । ସମ୍ବଲପୁରର କବି ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ ‘ଭାରତଲୀଳା” ଏବଂ 
‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା” ନାମକ ଦୁଇଟି ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ତର ରଚୟିତା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭୁଙ୍ଗବର ରାୟଙ୍କ ଦୁର୍ଜୟମାନଲୀଳା” (ଯାହା ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷଭାଗରେ ମୁଦ୍ରିତ ଏବଂ ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଯାହାର ଅନୁକରଣ 
ନିଜର 'ମାନଭଞ୍ଜନ”ରେ କରିଛନ୍ତି ), କାଳିୟଦଳନ ଲୀଳା, ପଟିଆ ଦିବ୍ୟସିଂହ 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଦେବଙ୍କର ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା” ଏବଂ ଦ୍ରିଜ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ସୁଭଦ୍ରାହରଣଲୀଳା' ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସମୟର କୂଷ୍ଠକଥା ଆଧାରିତ ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ଷ ।”' ( ୨୫) 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁ ‘ରାସଲୀଳା”' ରଚନା କରାଯାଇଛି । କବି ପିଣ୍ଡିକ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ 'ବସନ୍ତରାସ' ପ୍ରଣୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମିଶ୍ରିତରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ - 
ଏଇମିତି ନିଶି ପ୍ରହରେକ ଆସି 
ଭୋଜନ ସାରି ଶୁତିଲ ହେ 
ଯୋଗମାୟା ବଲେ ସର୍ବଵେ ନିଦ୍ରାଭୋଲେ 
ଚାମରେ ଅଚେତା ହୈଲ ହେ 
ଦେଖି ରସିକ ସଦାନ 
ରାସସ୍ଥଲେ କରିଲ ଗମନ ହେ । 
ଚିକିଟି ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଂଶରଦରାହାସ” ଅନ୍ୟତମ 
ରାସଲୀଳା । ଶରତର ଚନ୍ଦ୍ରାଙ୍କିତ ରଜନୀରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ରସିକ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସ ରଚନା, କିଛି ସମୟପାଇଁ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ଉ୍କଣ୍ଠାରେ ରଖି 
ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ନେଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ, ପୁନରାୟ ଗୋପିକାମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ଏହାର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ । କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ “ବସନ୍ତରାହାସ” ଅନ୍ୟତମ 
ରାସଲୀଳା । ଏଥୁରେ କେତେକ ନୂତନ ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ରାସଲୀଳା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ | 
ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଓ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ସିନ୍‌ସିନେରୀଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଏହାକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇ 
ସେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ତନ ଆଣିଥୁୂଲେ । ତାଙ୍କର “ରାସଲୀଳା” ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ - 
ବ୍ରଜବଧୂ ଧରି ରତ୍ସଦୀପ ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳୀ 
ବନ୍ଦାଅ ଆନନ୍ଦେ ଆଜି ରାଧାବନମାଳୀ | 
ଗଳେ ଦିଅ ବନମାଳ ଦେଇ ହୁଳହୁଳି 
ପ୍ରେମାନନ୍ଦେ ନାଚ, ବୋଳିହୁଅ ବ୍ରଜଧୂଳି । 
ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ “ରାସଲୀଳାଂ, ‘ଯୁଗଳ ମାଧୁରୀ” ଆଦି 
କେତୋଟି ରାସ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ବୈଷ୍ଣବଜନସୁଲଭ ଦୟନୀୟତା ଏଥୁରେ 


ee eR rs rr 
୨୫. ଉପରୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକଂର ପୂ : 
୭୮ରୁ ୮୦ ମଧ୍ଯରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୯ 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ସଖୀ ଲଳିତା-ବିଶାଖାଙ୍କର କଥୋପକଥନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବେଶ ରଚନା ଓ ପ୍ରେମଲୀଳା ଅପୂର୍ବ ଶୈଳୀରେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ “ରାସପାର୍ଟି” ଗଢ଼ି ଏହାକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ “ମାନଭଞ୍ଜନ”, ‘ମାନମିଳନ”, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାଂ 
ଆଦି କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ କ୍ରତି। 

ରାସଲୀଳା ରଚନାର ପରମ୍ପରାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ନାମ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ ନିଜେ ‘ରାସଦଳ” ଗଠନ କରି ନିଜଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ ରାସକୁ ବହୁସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ରାସଗୁଡ଼ିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରାତନ ବା ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେହେଁ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ 
ସମ୍ପୂର୍ଣଣଭାବରେ ନୂତନ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନବୀକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା 
ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି” ୧୯୨୭ ମସିହାରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲା | ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାରରେ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବିଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଉକ୍ତ ରଚନୀକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇଅଛି । ହାସ୍ୟରସର 
ଅବତାରଣା କରାଇ ସେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଆପଣାର 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୁବା 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ।  ବନବିହାର”ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସୁବେଶ 
କରିବାବେଳେ ଯଶୋଦାଙ୍କର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ପ୍ରକାଶିତ | ‘ବିଦ୍ୟାବଳୀ'ରେ ମଧ୍ଯ 
ରମଣୀ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥୁବା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ପ୍ରକାଶିତ ! 
କିଶୋରବଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ 'କୁ ନାଟ୍ୟରୁପ ଦେଇ ଓ ଏଥରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ଅବତାରଣା କରି ସେ ଏହାକୁ ଲୋକମାନଙ୍କର ନିକଟତର କରାଇପାରିଛନ୍ତି । 
ଏହାଛଡ଼ା ‘ବାଂଶରୀ ବିଳାପ! ଓ ମାନିନୀ’ ତାଙ୍କର ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି 
ରାସ । “ମାନିନୀ” ତାଙ୍କୁ ଗୌରବର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇଥୁଲା | ' ଏହି 
ନାଟକଟିରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ପୂର୍ବପରି 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ଅବତାରଣା ନ କରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସ୍ଵକୀୟ ଭାବାବେଗ ଓ 
ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଥଚ ସଂକ୍ଷେପରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଇଅଛନ୍ତି । ତାହା 
ଚରିତ୍ରାଭିମୁଖୀ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇଛି । ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଗତ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତି କବି 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ଜୀବନପରି ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳତା-ସମ୍ପନ୍ କରିବାପାଇଁ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ମନରେ ଯେଉଁ ଦନ୍ଦରର 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାଟକଟିର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଇବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ଶକ୍ତିସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି ।” ' ( ୨୬) ରାସଲୀଳା 
ପରଞ୍ପରାରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାମ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ! “ ଚଳିତ 
ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ସେ ଲୀଳା ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର ଂଶରତରାସ', ' ବସନ୍ତବିଳାସ', ' ବ୍ରଜବର୍ଜନ , 'ବେଶବଦଳା', 
କାଳିୟଦଳନ!, ‘ବଂଶୀଶିକ୍ଷା' ପ୍ରଭୃତି ଲୀଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକଦା ଉପକୂଳ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥୂଲା । ଏସବୁର ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ନିଜେ ‘ଗୋପୀନାଥ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ” ନାମକ ରାସଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥଲେ |! ‘ଶରତରାସ' ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁଲଳିତ ଏବଂ ଆବେଗଧର୍ମୀ । ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ସେକାଳ 
ରୀତିକୁ ଚାହିଁ ଏଥୁରେ କରାଯାଇଥୁଲା | କ୍ରମେ ସେ ନିଜର ଅନ୍ୟ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକପାଇଁ 
ସିନନସିନେରୀଯୁକ୍ତ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କଲେ । ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ତାହାକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ !'' 
( ୨୭) କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ଦଖଲ, ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ 
ଅପୂର୍ବ କୃଶଳତା, ଅଭିନୟ ଉପରେ ଦକ୍ଷତା ଓ ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ ପଟୁତା 
ତାଙ୍କର ରାସ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ କରାଇପାରିଥୁଲା | କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଓ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ରାସ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରାୟ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଥୁୂଲା କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ। 

ଯାତ୍ରା / ଗୀତିନାଟ୍ୟ - ଯାତ୍ରାର ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାଟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଯାତ୍ରାର ପରମ୍ପରୀ ଥ୍ବା ବିଷୟ E. . Harwitz ତାଙ୍କର ‘Indian 
Theatre’ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - Even the vedic age know yatras, a 
memorable heirloom of Aryan antiquity. The God of Rigveda were hymned 
in choral processions. Some of the Samaveda hymns reached the rude 
mirth of the primitive yatra dances.” ‘ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦଟି “ଯା” ଧାତୃରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ, 
ଯାହାର ଅଥ ଯିବା । ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ କୁହନ୍ତି - ˆ ଯାତ୍ରାର ବାସ୍ତବିକ 


୨୬. ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ଶ୍ରୀ ବୀରକିଶୋର ଦାସ । ପୃ : ୧୧୭, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର - 
୧୯୮୧ । 


୨୭. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ | ପୃ : ୮୭-୮୮ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ବି 


ଉତ୍ପତ୍ତିକାଳ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କିଛି କହିବା ଅସମ୍ଭବ । ସାଧାରଣତଃ 
କୌଣସି ମେଳା ସ୍ଥାନକୁ ଧର୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ ଅନେକ ଲୋକ ଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ 
ବାଟରେ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ 'ଯାତ୍ରା'ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ବୋଲି କାହାରି 
କାହାରି ମତ । ପୁଣି କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାର ଶେଷରେ 
ଯେତେବେଳେ ଅନେକ ଲୋକ ଏକତ୍ର ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତୀର୍ଥ ଦେବତାଙ୍କ ମହିମା ଅଭିନୟ ଛଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପ୍ରୟାସରୁ 
ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଅଛି । ମାତ୍ର ଉତ୍ପତ୍ତି ଯେଉଁ କାରଣରୁ ଘଟିଥାଉ ନା କାହିଁକି, 
ଉତ୍କଳରେ ଯେପରି ତାହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି, ଏହା ଯେ ରାମଲୀଳାର ମଜଲିସ୍‌ର 
ପରିଣତି, ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ ।”? ( ୨୮) ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ, ଧାର୍ମିକ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଠି । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଉତ୍ସବକୁ “ଯାତ୍ରା କୁହାଯିବା ବିଷୟ 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଯାତ୍ରା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ଆଲୋଚକ ଠା କୁହନ୍ତି -“An opera 
is a drama Sung to orchestral accompaniment, where the music 
intensifies the poetic expression and dramatic scenes ~ though not 
always successfully. ” ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ଯେପରି 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ସଂଳାପର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
“ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ ନାଟକର ଅନେକ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟ ହେଲେହେଁ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ା[ଙ୍ଗ ନାଟକ 
ରୂପରେ କେବେହେଁ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ନ ପାରେ | କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ 
ଯାତ୍ର।ଠ।ରେ ଅନେକ!ଂଶରେ ରଣୀ, ତାହା ମଧ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ !”? ( ୨୯) ଯାତ୍ରାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ବା 
ଏତିହାସିକ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଏଥରେ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ | ଅପେରା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଯାତ୍ରା ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! “ଯାତ୍ରାରେ ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାନ ଭାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ ଏଥୁରେ ରସ 
ସଞ୍ଚାରର ମୁଖ୍ୟ ତଥା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାର ସଙ୍ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଧରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନା ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର ଥଚିତ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ¦ ଏହାକୁ ରସ 


୨୮. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା - ଶ୍ରୀ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ | ପୃ - ୨୭-୨୮ | 
୨୯. ଏଜନ୍‌ | ପୃ - ୨୮ | 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂଙସ୍କତି 


ସଂଚାରର ଉପାୟ ନ କହି ରସ ସୃଷ୍ଟିର ଉପଯୁକ୍ତ ଉପାଦାନ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ ।”? (୩୦) ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ବିକାଶରେ ଇସ୍‌ଲାମୀ ପ୍ରଭାବ ଥୁବା 
ବିଷୟ ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ବର୍ମାନ ସୁଦ୍ଧା ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ 
ଖୋଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଆସୁଅଛି । ମରହଙଟ୍ା ଓ ଇଂରେଜ 
ଶାସନରେ ଏହାର ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ ପ୍ରାଚୀନ ନ ହେଲେହେଁ, ଏହାର ମୂଳ 
ରୂପକୁ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ ! ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷା୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉ ଯାତ୍ରାମାନ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ତାକୁ 
‘ଉତ୍କଳଦୀପିକା”ରେ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁଲା ! କାରଣ ଏହା ପ୍ରକୃତ 
ଯାତ୍ରା ପଦବାଚ୍ୟ ନ ଥଲା । ୧୮୭୬ରେ ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ମତ ଦେଇ କହିଥିଲେ 
¬ “ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ତଲୀଳା, 
ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ପ୍ରଭୁତି ଅଟଇ । ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେତେଦୂର ଦେଖିଅଛ, କୌଣସି 
ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତର ବାସନା ସୁଦ୍ଧା ପାଇ ନାହୁଁ ଏବଂ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଏହି 
ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ, ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, କେବଳ 
ସଜବେଶ ହୋଇ ଗୁଡ଼ାଏ ପୋଥୂ ବୋଲନ୍ତି ଓ ନାନା ପ୍ରକାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଭଣ୍ଡରୂପ 
ଦେଖାଇ ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରନ୍ତି !” 


ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୀତିମୟତା | ଏଥରେ ସଙ୍ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ଆଦିର 
'ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକ। ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚୟିତା ଭାବେ ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର 
ପରିଚିତ | ଲଳିତାହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ସଚଳା ହରଣ ଆଦି ବହୁ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସେ ପ୍ରଣେତା । ୧୮୩୬ ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ବରର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅନେକ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, 
ଉଷାବତୀହରଣ, ମହୀରାବଣବଧ, ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ପାରିଜାତ 
ହରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ ଆଦି ରଚନା କରି ସେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରଛନ୍ତି । ସେ କେତେକ ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ସମୟର ଭିକାରୀ ନାୟକ ଅନ୍ୟତମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚୟିତା । ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଭାବ-ସମ୍ପନ୍ତ୍ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ରୀତି 


୩୦. ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ - ବୀରକିଶୋର ଦାସ ! ପୃ - ୧୨୪ । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ହଲ 


ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନୃହେଁ । ଏହି ସମୟରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଂଲଳିତାପୀଲା', 
“ସୁଲୋଚନା ହରଣ” ଆଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର 
ପଳସିଂହା ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଗୋପାଳ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ନିଜେ ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଗଠନ କରି ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବହୁ ସୁଖ୍ୟାତିର ଅଧୁଵକାରୀ 
ହୋଇପାରିଥୁୂଲେ । ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଓ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଆଦିରେ ଗଭୀର 
ପ୍ରବେଶ ଥ୍‌ବାରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରିଥଲେ । ନିଜେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାରୁ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଜ୍ଞ ଥଲେ । ଜାନୁଭଙ୍ଗ, ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ; ରାଜସୂୟ 
ଯଜ୍ଞ, କୁବଳୟାଶ୍ବ, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ସୀତା ବିବାହ, ବ୍ରଜଲୀଳା 
ଆଦି ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାବଳୀ | ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଉଭୟ ପଦ୍ୟ 
ଓ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷା ଲଳିତ ଓ ସରଳ ! ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ | ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ବିପ୍ଲବୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ନିଜେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଦଳ ଗଠନ କରି ତା” ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵରଚନାମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥୂଲେ । ସେ ଶତାଧୂକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥିଲେ | ନଳଦମୟନ୍ତୀ, 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ଧୁବଚରିତ, ରଙ୍ଗସଭା, ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ ରାବଣ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଆଦି 
ବହୁ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ 
ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ସେଇଥୁପାଇଁ ସେ ଗଣକବି ଭାବରେ ପରିଚିତ । 

କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ କେତେକ ଯାତ୍ରା ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏଥୁରେ ସେ ଉଭୟ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କରାଇଥିଲେ ! କୃଷ୍ଣଚରିତ, ହରି ଅନ୍ଧେଷଣ, 
ଯଯାତିକେଶରୀ, ଶକୁନ୍ତଳା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର କାରାଗାର ଆଦିରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କୁ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ନଜରବନ୍ଦୀ ରୂପେ: 
ରଖିଥୂ୍‌ଲେ । ଜନଜାଗରଣ ଓ ସଂସ୍କାର ଆନୟନ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ‘ପରିମଳା ସହଗମନ), ପ୍ରେମତରଙ୍ଗ, 'ପାଣ୍ଡବ- 
ବନବାସ, ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ” ଆଦି କେତେକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ତତ୍ଵସମ-ବହୁଳ । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ଧ୍ରୁବ, ସୁଦାମା, ନରକାସୁରବଧ, 
ତାରାବାର, ଉତ୍କଳରମଣୀ, ହିନ୍ଦୋଳ ବିଜୟ, ଯୁଗଳମିଳନ ଆଦି ଅନେକ ନାଟକ 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଓ ମହନ୍ତ, ହାଡ଼ୁବାବୁ ଆଦି ଫାର୍ସ ରଚନା କରିଥୁଲେ ¦ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ମଥୁରାବିଜୟ, 
କାଳକେତୁ, ମୋହନବୀଣା, ନିର୍ମଳତାରା, ଅମରମୋହିନୀ ପ୍ରଭୁତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କରି ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ବହୁ ନାଟକ 
ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କଞ୍ଚନବାଳା, କଂସବଧ, ଅମରବିଳାସ, ସୁଦାମା, 
ସୁଶୀଳ -ମାଳତୀ, କେଦାରଗୌରୀ ଆଦି ରଚନା କରି ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଥୁଲେ ! ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣା[ଙ୍କ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଏହି 
ଯାତ୍ରା ହିଁ ଲୋକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ଥୁଲା ଓ ଉତ୍ସବ 
ବା ପର୍ବାଦିରେ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଆଖଡ଼ାମାନ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା | ଅତି ଅଳ୍ପ ବ୍ୟୟରେ ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଲୋକେ ଏହାର ସମଧୂକ ଆଦର କରିପାରୁଥଲେ ।!”” 
(୩୧) ବେତାରକେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଅତୀତର ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଯାୀତ୍ରାଗୁଡ଼ିକର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାରପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ ନୃତନ 
ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଅତୀତରେ ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନର ଏହା 
ଯେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ସୁଆଙ୍ଗ - ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 'ସୁଆଙ୍ଗଂର ରଚନା ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ | ˆ ବୈୟାକରଣ ପାଣିନିଙ୍କ ସମୟରେ “ସୁଆଙ୍ଗ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଥୁଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ | ପତଞ୍ଜଳି ‘ଶୁଦ୍ଧା', 
‘ଶୋଭନିକ” , ବା 'ଶୌ ଭିକ” ନାମକ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ 
ସୁଆଙ୍ଗ” ଶବ୍ଦର ମୂଳ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି ।” (୩୨ ) ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ 
“ସ୍ବାଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । କେତେକ ‘ଶୋଭାଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଶବ୍ଦ ଆସିଛି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି | ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ସୁଆଙ୍ଗକୁ 
ଆଦିମତମ ଗଣନାଟ୍ୟର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ! “ସୁଆଙ୍ଗର ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥ ହେଲା ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଲାଳିତ୍ୟମୟ 
ରଚନା । ଚିଉ୍ବିନୋଦନ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧ୍ଞାମ୍ଭିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଉଦ୍ଧବୁଦ୍ଧ କରିବା ଏବଂ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିବା ଏହାର ମୌଳିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।” ” (୩୩) ଶିକ୍ଷାଦାନ ଅପେକ୍ଷା ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
୩୧. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା - ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ | ପୃ - ୩୦ । 
୩୨ . ଓଡ଼ଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୃ- ୧୦୨ 


୩୩. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ - ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ପୃ- ୧୧୬। 
ଗଳ୍ପଝ୍ର ୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୮୨ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୫ 


ଉଦେଶ୍ୟ । ଧର୍ମ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଆଦୌ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ 
ତାଙ୍କର ‘Modern Odia Literature’ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “Suanga is something 
different from lila, Conceived not with any education purpose, but purely 
with the idea of amusement. It has more of the humourous side and 
little or nothing of the religions.” ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 
ପ୍ରଧାନ, ଯଦିଓ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବୀରରସର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର ନାହିଁ । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏଥୁରେ ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । 
ସାରଳାଦାସଙ୍କଦ୍ଵାରା ରଚିତ 'ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟେଣି ବଚନିକା”କୁ ଡଃ ବଂଶୀଧର 
ମହାନ୍ତି ସୁଆଁଙ୍ଗର ଆଦିମ ରୂପ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ବଳରାମଦାସଙ୍କ 'ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ' 
ମଧ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ବନ୍ଧନାୟକ ‘ସୁଲୋଚନା ହରଣ” ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ | ଏଥୁରେ ରଚୟିତା ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ‘ପହଳି”ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବାପାଇଁ ଭିକାରୀ ନାୟକ “ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ” ନାମରେ ସୁଆଙ୍ଗଟିଏ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ | ଏଥରେ ହିନ୍ଦୀମିଶା ଓଡ଼ିଆର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ଆସିବା ସମୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରାଜନ କେସେ ଆୟା ହୋ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହସ୍ତେ ଛତ୍ର ଶୋଭା ପାୟା ହୋ । 
ଦ୍ଵାରୀର ଆସିବା ଗୀତ 
ଦ୍ଵାରୀ ଦ୍ଵାରୀ କେ ଡାକଇ, ଡାକ କାହିଁ ପାଇଁ 
ଯିବାକୁ ଝିଆରୀ ଆସିଛି ସୁଆରି ଭଣ୍ଡାରି ଖୋଜି ସାହି ସାହି । 
ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ ‘ବଳିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ”, ଧୁବ ବାରିକ  ଲକ୍ଷ୍ମୀ- -ଲାଖବିନ୍ଧା 
ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ରଚନା କରିଥଲେ । ଏଥରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେଉଥୁଲେ ! ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ ରେ ମୁଦୁସୁଲୀର 
ସଙ୍ଗୀତ ଏହିପରି - 
ଆସଇ ମୁଦୁସୁଲୀ ବୁଢ଼ୀ 
ଏଣିଜି ତେଣିକି ଯାଉଛି ମାଡ଼ି 
ପରପଞ୍ଚମୁହାଁ ଚଇତି ଘୋଡ଼ୀ । 
ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କ (ତ୍ରିନାଥ ମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ ', ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାଥଣ ଦାସଙ୍କ ‘ପଠାଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ”, ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ ସବାଖିଆ ସୁଆଙ୍ଗ”, ପାଣିକବିଙ୍କ ଜଳନ୍ଧର ବଧ 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଙଂସ୍କତି 


ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ସୁଆଙ୍ଗ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 
 ସୂଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଜସ୍ଵ କଳା ! ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିର ସନ୍ଧାନ ବଙ୍ଗ, ଆସାମ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ମିଳୁଥୁଲେ ହେଁ ସୁଆଙ୍ଗ ଂର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ× × 
ନବମ ଶତକରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଥୁଲେହେଁ 
ସେତେବେଳେ ଏହା ଥିଲା ମୌଖିକ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାର ଫଳରେ 
ହିଁ ଏହା ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କଲା ।”? (୩୪) ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଏହି 
ସୁଆଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ।! ମାତ୍ର ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଏଥରେ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସକା ଲର୍ଷା ଓ ଅନ୍ୟକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିବାରୁ ଏହା 
ତା'ର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ହରାଇ ସବୁଦିନପାଇଁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଗଲା । 


ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ସ ¬ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । 
ଏବେ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନ ବୋଇଲେ ଲଘୁ କଳ୍ପନାଶ୍ରିତ ହାସ୍ୟ -କୌତୁକପୂର୍ଣଣ କ୍ଷୁଦ୍ର“ 
ନାଟକକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ଏହାର ରଙ୍ଗରସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାଶ୍ରୟୀ | ବାହ୍ୟ ଘଟଣା 
ବା ପରିବେଶର ଉଭଟତା ବା ଅତିରଞ୍ଜନ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହାର 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ବେଳେ 
ବେଳେ ଲୋକଙ-ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନ ବା ସମାଜ-ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ ।”? (୩୫ ) ଏହି ପ୍ରହସନର ପ୍ରାଚୀନତା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ଦଶରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହସନର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଶୁଦ୍ଧ 
ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରହସନ ଭାବରେ ଏହା ଦ୍ଵିବିଧ । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ‘ମହନ୍ତ, 'ହାଡ଼ୁବାବୁ 
ଆଦି ଫାର୍ସ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଫାର୍ସ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଫାର୍ଶର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଗଲା | 
ଗ୍ରାମବାସୀଟି ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ପ୍ରବେଶ କରି ଗାଇଛି - 


ଆଲୋ ବୁଲାମାଆ ! କୁଲାଟାକୁ ଛାଡ଼ିଲୁ କି ? 
ଝୁଲାମାଳୀ ଆଣୁ ଆଣୁ ହୃଡ଼ିଲୁ କି ? 
ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ଚୂନା ଚୁଲି କହିଥୂଲି ପରା କାଲି 


ଆସୁ ଆସୁ ବାଟେ ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼ିଲୁ କି ? 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରହସନ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତ। ଅର୍ଜନ 
କରିଥୁଲେ | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ‘କଳିକାଳ” ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଫାର୍ସ । 


୩୪. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ । ପୃ - ୧୦୭ | 
୩୫. ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ - ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା | ପୃ - ୧୦୬ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୭ 


ତାମସ! / ମୋଗଲ ତାମସା ¬ ‘ତାମସା”କୁ କେତେକ ନାଟକ ଅର୍ଥରେ ଓ 
ଅନ୍ୟ କେତେକ କ୍ରୀଡ଼ା ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବହୁପ୍ରକାର ତାମସା ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଭୀଲ ତାମସା, 
ଯୋଗୀ ତାମସା, ଫକୀର ତାମସା, ରାଧୀକୁଷ୍ଣ ତାମସା ଆଦି ରଚନା କରିଥୁଲେ | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚହୋଡ଼ା ତାମସା, ମୋଜାବାଇର ତାମସା, ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା ତାମସା, 
ନାନକ ତାମସା, ଅଇରୀ ତାମସା ଆଦି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା ମୋଗଲ ତାମସାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ରମାସ 
ଶେଷରେ ମହାଦେବଙ୍କ ଘଟଯାତ୍ରା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା । ପୂର୍ବରୁ 
ଚୈତ୍ରମାସର ଶେଷ ସାତଦିନବ୍ୟାପୀ ବିଭିନ୍ନ ତାମସା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ବା ବିଷ୍ଣବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଶେଷ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଆଜିକାଲି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିନ 
କେବଳ ‘ମୋଗଲ ତାମସା”ର ଅଭିନୟ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ !” ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥିବା ସମସ୍ତ ତାମସା ମଧ୍ଯରେ ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ମୋଗଲ ତାମସା ଅତ୍ୟଧୁଵକ 
ପ୍ରିୟ । ଏହି ମୋଗଲ ତାମସାର ଦୁଇ ଗୋଟି ବିଭାଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ବାଦଶାହୀ 
ମୋଗଲ, ଅନ୍ୟଟି ସୌଦାଗରୀ ମୋଗଲ । 


ମୋଗଲ ତାମସା”ରେ ପଠାଣ ଶାସକମାନଙ୍କର ବିଳାସମୟ ଜୀବନଚିତ୍ର, 
ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଳନ, ଦୁର୍ନୀତି ଆଦିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ମୀର୍ଜା 
ସାହେବଙ୍କର ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସିଂହାସନରେ ଉପବେଶନ 
ମାତ୍ରେ ଭେସ୍ତିୱାଲା, ଝାଡ଼ୁୱାଲା, ଫରରାସ, ଦୁକାୱାଲା, ପଝାୱାଲା ଇତ୍ୟାଦି 
ଉପକରଣରେ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଆସି ଅଭିବାଦନପୂର୍ବକ ସେବାରେ ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି । 
ମୀର୍ଜା ମଝିରେ ମଝିରେ ନିଜର ଆମତ୍ମବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଓ ତା'ପରେ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଆସିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଜମିଦାରମାନେ ଆସିବା ପରେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଛୋକରୀ, 
ବକରୀ ଆଦି ଦାବି କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସେ ଗଉଡୁଣୀ, ମୀର୍ଜା 
ତା'ର ପ୍ରୀତି ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ସେଥୁରେ ସେ ଅସମ୍ଭତି ପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ଅପମାନିତା 
ହୋଇ ଭୟରେ ପଳାୟନ ପରେ ତାମସାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । 


ଏଥରେ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ବାଦକମାନେ ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ଢୋଲ, କାହାଳୀ, 
ମହୁରୀ ଆଦି ବଜାଇଥାନ୍ତି । ମୀର୍ଜା ଆସିବା ସମୟରେ ରୋଶଣି ହୁଏ, ତୋପ, 
ବାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଫୁଟିଥାଏ । ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନେ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ । 
ଏଥରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଏବଂ ଉର୍ଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଆଦି ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ଭାରତରେ ବସବାସ କରୁଥବା ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଏବଂ ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତି, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂଙସ୍କତି 


ବ୍ୟଭିଚାର ତଥା ବିଳାସମୟ ଜୀବନଯାପନକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ପୋଷାକପତ୍ର 
ପାତ୍ରମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ । ମୀର୍ଜାଙ୍କର ପୋଷାକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜାକଜମକପୂର୍ଣ୍ଣ ତାଙ୍କର 
ସେବାକାରୀମାନେ ମୁସଲମାନ ସେବକଙ୍କର ପୋଷାକ, ଜମିଦାରମାନେ ବୈଷ୍ଣବ 
ବେଶରେ ଏବଂ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ପୁରୁଷ ଶାଢ଼ି ପରିଧାନ 
କରି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ମୁସଲମାନ ଶାସନକାଳୀନ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ଏଥୁରେ ହୋଇଛି । ତେବେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନର ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ପାଲା - ଆଲୋଚକମାନେ 'ପାଲା”କୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରିଥାନ୍ତି ¦ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଶା ଅଧଵକୃତ ହେବା ପରେ ପାଲାର 
ସଦ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ 
“ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ ଦିଗରେ ପାଲାର ଆରମ୍ଭ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ । ପାଲା ଯେଉଁ ଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସୁନା କାହିଁକି ଓ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଉନା କାହିଁକି, 
ଏହା କ୍ରମଶଃ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଧାନ କବିମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥଲା ଓ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ନାନା 
ସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ପାଲା ଲୋକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ବିନୋଦନ 
ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା !”? (୩୬) 
ଆକବରଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସକ୍ୟ 
ଭାବ ଓ ମୈତ୍ରୀ ବନ୍ଧନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିବାପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପମାନ ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ! 
ବୋଧହୁଏ ପାଲା ହେଉଛି ସେହିପରି ଏକ ପଦକ୍ଷେପ । ଏଥରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ସତ୍ୟ ଓ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ପୀର ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ସତ୍ଯପୀର ନାମରେ ନୂତନ 
ଦେବତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ | “ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ପଞ୍ଚଦେବତା-ଉପାସନା ଓ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ପଞ୍ଚପୀର -ଉପାସନା ପାଲାନାଟର ମୂଳଉତ୍ସ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଦେଶରେ 
“ ମୋଗଲଗୋଳ” ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଏହି ପଞ୍ଚଦେବତା ଉପାସନା ମଧ୍ଯରେ 
ସତ୍ୟପୀରଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଇ ସମାଜପତି ମାନେ ପାଲ।ନାଟକୁ 


୩୬. ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା - ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ | ପୃ : ୨୭ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୯ 


ଜନସମାଜରେ ସୁପ୍ରଚାର କରାଇଲେ ।” (୩୭) ଏହି ପାଲାରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଅଭିନୟ ଏବଂ ସଂଳାପର ମଧୁର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ପୁଣି ଖୋଳ ଓ କରତାଳ ପରି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ ! ପାଳିଆମାନେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ 
ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁଯାୟୀ ନାରୀଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି (ଅବଶ୍ୟ ନାରୀ ପୋଷାକ ପରିଧାନ ନ କରି) ଏମାନଙ୍କ 
ପୋଷାକପତ୍ରରେ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ପୋଷାକର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ବା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର କବିତାମାନ ଉଦ୍ଧାର କରି 
ଗାୟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏହାର କଠିନ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ ଏବଂ ସରଳ 
ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଗାୟନ କରିବା ସମୟରେ 
ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗାନ଼ଯାୟୀ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏହାକୁ 
ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । 

କବିକର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟପୀର ପାଲା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କର ଷୋଳପାଲା ରହିଥିବା 
ବିଷୟ ଆଲୋଚକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପାଲାଗାୟକ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଯକବିତାମାନଙ୍କୁ 
ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପାଲା ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜର ଆସନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିସାରିଲାଣି । ତେବେ ଗ୍ରାମଗହଳିରେ ଏହି 
ପାଲାଗାୟକମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ସୁସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରାକୁ ଜୀବନ୍ତ ରଖୁବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନିରଞ୍ଜନ କର, ହରିନାଥ, ପରମାନନ୍ଦ ଶରଣ, ବୈଷ୍ବ ପ୍ରଧାନ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରା, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ବାହିନୀପତି, ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା, କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାଉତ, ରବି ପଣ୍ଡା, ରବି ମିଶ୍ର ବେଣୁଧର ପତି, ଉଦୟନାଥ ଶତପଥୀ, 
ପ୍ରଭାତୀ ବାରିକ ଆଦି ଏହି ପାଲା ପରମ୍ପରାକୁ ଜୀବନ୍ତ ରଖୁ ପାରିଅଛନ୍ତି । ଏହା 
ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାୟକ ପରଲୋକ ଗମନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଆହୁରି ଅନେକ 
ନୂତନ ଗାୟକ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଖୁସିର ବିଷୟ, ଅନେକ ଗାୟିକା 
ମଧ୍ଯ ପାଲା ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନିଜର କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିସାରିଲେଣି । 
ବର୍ମାନ ପାଲା ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନସ୍ରୋତ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ! ପୋଷାକପତ୍ରର ଗାଇବାର 
ଶୈଳୀ ଏବଂ ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ଗାୟକ, ବାୟକ ତଥା ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଆଚରଣବିଧ୍‌ରୁ ଏହା ଜଣାଯାଇଥାଏ | 


୩୭. ଲୋକନାଟ୍ୟ - ଶ୍ରୀ ଅସୀମ ବସୁ । ପୃ ୧୧୭-୧୧୮ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ । 
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୨9୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଦାସକାଠିଆ ¬ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଗ୍ମିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ରାମାୟଣ ଯୁଗରୁ ଏହାର 
ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କେତେକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ କାଠିକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମନାମ ଗାନକରି ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଉତ୍ସାହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଦାସ ଏବଂ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ବ୍ଯବହୃତ କାଠି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିଶେଷ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ନାମ ଦାସକାଠି ବା ଦାସକାଠିଆ । ବଙ୍ଗଳାର ବାଉଲି), 
‘କବିଗାନ”, ‘ତରାଜ” ଏବଂ ଆନ୍ଧ୍ରର ‘ହରିକଥା'ର ଏହା ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରେ । ଆନ୍ଧ୍ରର ‘ଦାସିରି” ସମ୍ପଦାୟ ଶୂଦ୍ର ଜାତି ବୈଷ୍ଣବ ଏବଂ ସେମାନେ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଟିର ପ୍ରଚାରକ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଦାସକାଠି 
କୁହାଯାଏ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି କହିଥାନ୍ତି ।”? (୩୮) ଦାସକାଠିଆରେ ପାତ୍ର 
ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବମୋଟ ଦୁଇ ଜଣ । ଏହା ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଗାୟକ ଓ ଅନ୍ୟଜଣେ ପାଳିଆ । 
ଗାୟକକୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ବିଶ୍ରାମ ଦେବାପାଇଁ ପାଳିଆ ହାସ୍ୟକଥାଦ୍ଵାରା ବା 
ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିକୁ କେବଳ ପାଳିଆ ଗାଇଥାଏ | ସେମାନଙ୍କର 
ବେଶ ଭିନ୍ନଧରଣର । ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ଏବଂ ଧୋତିକୁ ପାଇକଳ୍ଛା ମାରି ପିଛିଥାନ୍ତି । 
କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ ଓ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଥାଏ । ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ଜରିଦିଆ ପୋଷାକରେ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ଆବୃତ ହୋଇଥାଏ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଏମାନେ ଦାସକାଠିଆ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପାଲରେ ଯେପରି ଗାୟକ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ଚଅଁର ବୁଲାଇ କିଛି ସମୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ତାଳେ ତାଳେ ପାଦ 
ପକାଇଥାନ୍ତି, ସେହିପରି ଦାସକାଠିଆରେ କିଛି ସମୟ କାଠି ବଜାଯାଇଥାଏ | 
ବନ୍ଦନା, ଆଶୀର୍ବାଦ ଶ୍ଲୋକ ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ବିଶେଷଭାବରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ବା ପୁରାଣର 
କୌଣସି ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଗାୟନ କରାଯାଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ, 
ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଆଦିରୁ ଉଦ୍ଧତି ଦେଇ ଗାୟକ ବିଷୟବସ୍ତୁଟିକୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ରସର ପରିବେଷଣ 
ସମୟରେ ବା ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ ପରିଣୟ ଆଦିର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ 
ଗାୟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 
ଦାସକାଠିଆକୁ ପାଲାର ଅଗ୍ରଜର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । 


୩୮. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ | ପୃ : ୧୨୫ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୧ 


ଆଲୋଚକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ “ଦାସକାଠିଆର ବୈଷ୍ଣବ ଭାବ, 
ସେଥ୍ୂରେ ବୀରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ହିନ୍ଦୁ ରାଜୁଡ଼ା ବେଶ-ଭୂଷା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ଆଶ୍ରୟ, ପୋଥୁର ପ୍ରାଚୀନତା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟେ ପାଲା ଅପେକ୍ଷା ଏହା 
ପ୍ରାଚୀନତର କଳା ବୋଲି ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେଉଛି ।” ' (୩୯ ) ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର 
ଏହା ପରିଚିତ ଲୋକକଳା । ଶ୍ରୀ ବୈଦ୍ୟନାଥ ଗାୟକରତ୍ସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟକରତ୍ନ 
ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡନାଟ ¬ ଦାଣ୍ଡରେ ନାଚୁଥବାରୁ ବା ଏକ ଦଣ୍ଡ ( ବାଡ଼ି )କୁ ଶିବ ଗୌରୀଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ପୂଜା କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏହାର ନାମ ଦଶ୍ଡନାଟ । ପୂଜା 
କରାଯାଉଥୁବା ଦଣ୍ଡଟିକୁ ସିନ୍ଦୁର ଓ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଲୁଗାରେ ସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଶବରଶବରୁଣୀ ଏହାର ନାୟକ-ନାୟିକା । ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ରଖି ଉକ୍ତ ଦଣ୍ଡନାଟ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ସନ୍ତାନ ଲାଭ, ବ୍ୟାଧୁରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲୋକମାନେ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦେଇ ଏହା କରାଇଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଗୃହସ୍ଥର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ 
ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଶିବଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି | ଦଣ୍ଡନାଟରେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶେଷଭାବରେ ପରିସ୍ତଟ । ଏହି ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ 
ଅବହେଳିତ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଗୃହୀତ | ଅଭିନେତାମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଅବ୍ରାହମଣ 
ସମ୍ପରଦାୟର, ଅତି ନିମ ଅସ୍କୃଶ୍ଯ ଜାତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉଚ୍ଚତର ସ୍ୃୃଶ୍ୟ ଜାତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସାର୍ବକନୀନ ଗଣଦେବତା ଶିବ ଆରାଧନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! କୌଳିନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଏହି ଶୈବ ଧର୍ମାଚାରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ଭକ୍ତମାନେ ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମ ପଇତା ଧାରଣ କରି ନିଜକୁ ରଷିପୁତ୍ର ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ହରିଜନଙ୍କ ସମେତ ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ତେ ଆରାଧନା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକତ୍ର ଭୋଜନ ଓ ଶୟନ କରିଥାନ୍ତି ।” ' ( ୪୦ ) ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥ୍‌ବା ଜାତିହୀନତା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କେତେକ ମନେ 
କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାକୁ ଘୃଣା କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଶିବଙ୍କୁ ଏହାର ଦେବତା ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବାର କାରଣ, ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କର ଦେବତା | ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା 
ଯେକୌଣସି ଗରିବ କୃଷକ ପରିବାରର ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଖୁବ ଦୂରବର୍ରୀ 
ନୁହେଁ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 


୩୯. କୈବଲ୍ୟ ୩ (୧) - ୧୯୮୩। A 
୪୦. ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି - ଡଃ ନୀଳାଦିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପୃ : ୨୩ । 
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୨9୦9 ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ହଳବୁଲା, ମଇଦିଆ, ଧାନବୁଣା, ଧାନକଟା, ଧାନଉଡ଼ାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | 
କୃଷକଦେବତା ଭାବରେ ଶିବ ମଧ୍ୟ କୃଷକ ବେଶରେ ଏହି କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଦେଖାଯାଏ । ପୁଣି ଶିବ ନଟରାଜ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ସେ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ପ୍ରଥମେ ପୂଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି”? (୪୧) 


ବଲାଙ୍ଗୀର, ଢେଙ୍କାନାଳ, ଫୁଲବାଣୀ, ସମ୍ବଲପୁର, ଗଞ୍ଜାମ, ପୁରୀ, କଟକ, 
କଳାହାଣ୍ଡି ପ୍ରଭୃତି ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରଥମେ ଧର୍ମାଚାରମୂଳକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଉପଚାର ବିଧ, ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି କରାଯାଏ । 
ଧୃଳିଦାଣ୍ଡର ଅଭିନୟ ଦିନବେଳେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦ୍ଵିପ୍ରହରରେ ହୁଏ | ଏହା ସଂଳାପହୀନ, 
ବେଶପୋଷାକ ରହିତ ଅଭିନୟ । କିନ୍ତୁ ରାତିରେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ, 
ତାହା ପଦ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାଯୁକ୍ତ ବେଶପୋଷାକପରିହିତ ବିଧଵବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ | 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଉପଚାର ବିଧୂଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ 
କ୍ରମବିକାଶ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଆଜିକାଲି ବିଧୂସମ୍ମତ ଏକୋଇଶି ହଳ ପଟେ! ଚରିତ୍ରର 
ଅଭିନୟ ପରେ ଏକ ସୁଆଙ୍ଗ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ! ଖୋଲ ଦେହର 
ଆଚାରମୂଳକ ମୂକ ଅଭିନୟ କାଳକ୍ରମେ ବେଶପୋଷାକ ଓ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୂବାର ସୂଚନା ଏଥୁରୁ ମିଳେ ।”? (୪୨) 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଯେଉଁ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ, ସେଥୂରୁ ଏହାର କଠିନତା 
ସହଜରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 


ଏହି ଦଶ୍ଡନାଟରେ ସଂପୃକ୍ତ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ତେର ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଖାଦ୍ୟ ଏବଂ ଆଚରଣରେ ସଂଯତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା ଚୈତ୍ର ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର 
ତେରଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ସମାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଗୀତ ଏହି ନାଟର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ଭାଷା ପଦ୍ୟ ହେଲେହେଁ 
କ୍ସଚିତଵ ଗଦ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରାକୃତିକ ଅଭିନୟ ଏହାକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର 
ସାଧାରଣତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀ, ପୁରୁଷ ଓ ବାଇଧନ । କୌଣସି ଏକ 


ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ ନ ହେଲେହେୈ ଶିବଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ¦ 


୪୧. ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ - ୩ୟ ଅଧ୍ୟାୟ - ଶ୍ଲୋକ ୪ । 
୪୨. ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦ୍ରଷ୍ଠି - ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପ୍‌ : ୧୧ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୯୩ 


ଦଶ୍ଡନାଟରେ ମାନବର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ତଥା ତା'ର ଏକ 
ଆନନ୍ଦମୟ ସମାଧାନ ରହିଛି । ଏହା ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତୀକ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଏହା ଏକୋଇଶ ହଳ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଏକୋଇଶ ଲୀଳାର ସମାବେଶ ହୋଇଥବା 
ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଷୋଳସୁଆଙ୍ଗ ସମନ୍ବିତ । ଢୋଲବାଦ୍ୟ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶିବଙ୍କୁ କୃଷିସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସମାଜର ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ଜାତି ପ୍ରତି କିପରି ମମତା ରହିଛି, ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୋଟିଏ ପଦରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
କାହୁଁ ବିଜେ କରିଥିଲେ 
ପ୍ରଭୁ ଉମ୍ମାକାନ୍ତରେ ଭାଇ ପ୍ରଭୁ ଉମାକାନ୍ତ 
ହୀନକୁଳେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ସେବିଲୁ କେମନ୍ତ 
ଦଣ୍ଡ ଚଢ଼େୟା 
କହ ତୁରେ ନ କରିଣ ମାୟା | 


ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରକୃତ କାଳ ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । କାରଣ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ସମାଜର ନିମ୍ପନବର୍ଗ ଓ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଥଲା । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନିଜର ମହତ୍ବ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । ତେବେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଯେ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ଚଢ଼େୟା ନାଟ - ଦଣ୍ଡନାଟର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ । ଚଢ଼େୟାନାଟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁହନ୍ତି - “ଏt is Presumed before the 
play that chadaya and the chadayani are in search of each other.” (୪୩) 
ଏହି ନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୂୁଲେ ହେଁ ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାରେ, ବିଶେଷ ଭାବରେ ବାଲେଶ୍ବର, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଆଦି ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହା 
ସର୍ବାଧଵକ ଜନପ୍ରିୟ । ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି କାରଣରୁ ସର୍ପାଘାତରେ ଚଢ଼େୟାର ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ଚଢ଼େୟାଣୀର ଶୋକ ଏବଂ ଛଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ଚଢ଼େୟାର ପୁନଃ 
ଜୀବନପ୍ରାପ୍ତି । ଏକ ମିଳନାନ୍ତକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଯୋଗସୃୂତ୍ରକାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ନାଟ୍ୟର ପ୍ରଥମରୁ 
ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଭରେ ଦର୍ଶକ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ ! 


୪୩. Folk plays of Odisha - Dhirendranath Patnaik - ‘Kalavikash Kendra Journal, 72. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨9୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂଙସ୍କତି 


ଅଜୀ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନକର୍ରାର ଭୂମିକା ନେଇ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ଚାଲିଚଳଣି, ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର, ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥା ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ 
ବିଷୟରେ କେବଳ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଚାଲିଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ 
ଏହୀର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଗୀତକୁ ଗଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଜା ବା ତୃତୀୟ 
ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବୁଝାଇଦେଇଥାଏ ! ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଚଢ଼େୟା ନାଟରେ 
ଭା ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ହୋଇଥାଏ । ହାସ୍ୟରସ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ତା'ର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଅବଶ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ପରିବେଷିତ ଚଢ଼େୟାନାଟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! 


କଣ୍ଢେଇ ନାଟ - ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ‘କଣ୍ଢେଇନାଟ”? ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ମଞ୍ଚ 
ରହିଥାଏ ¦ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ତରାଳରେ ରେଶମ ସୂତାରେ କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକୁ ଖୁଣ୍ଡିରେ ଝୁଲାଇ 
ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ସୂତା ଚାଳନା କଲେ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି | ଏଥୁରେ ବାଦ୍ୟକାର 
ଓ ଗାୟକ ଗାୟିକା ଥା'ନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | 
ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନ ଥାଏ । ପୁରାଣର ଯେ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ 
ବିଷୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟକରେ ପରିଣତ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେପରି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ “କଣ୍ଢେଇ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ରଚନା କରାଯାଇ ନାହି ବୋଲି 
ମତ ଦେଇ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି ¬ “ଏt is noteworthy that no special 
play fitting the puppet-stage has yet been written in Odisha.” (୪୪) 
‘କଣ୍ଢେଇନାଟ” ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - 
“ “କଣ୍ଢେଇନାଟ ଲୋକନାଟକର ବିଚିତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରକରଣ | ନାଟର 
ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, କାହାଣୀ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ସହିତ ଏହାର ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପ୍କ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ସେଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ବହୁ ଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ ଲୋକନାଟକର 
ସକଳ ବିଭାବ ଥାଏ, କେବଳ ନ ଥାନ୍ତି ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ନିର୍ଜୀବ ପ୍ରତୀକମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ହାତର କରଣିରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରୁଥାନ୍ତି ।” 
(୪୫) କଣ୍ଢେଇନାଟରେ ଶରୀରଧାରୀମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ନ ଥଲେ ମଧ୍ୟ ମନର 
ସକଳ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହି କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 


୪୪. Puppet play of Odisha - Dr. K.B. Dash - Kalavikash Kendra Journal, 72. 
୪୫. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ - ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ! ପୃ- ୫୮-୫୯ । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୫ 


ଗୋଟିପୁଅ ନାଟ - ଅତୀତରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ 
ହେବା ଏକ ପରମ୍ପରା ଥଲା । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଏପରି 
ନୃତ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୁୂଲା |! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେହି ମାହାରୀ 
ନୃତ୍ୟ ‘ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ” ଭାବରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କଲା । ଗୋଟିପୁଅ ନାଚରେ 
ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସୁମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟଦ୍ଧାରା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଲୀଳା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାୟନ କରାଗଲା | 


ଚଇତିରୋଡ଼ା ନାଟ - ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଏହି ନାଟ ହୋଇଥାଏ । ଚୈତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ହେଉଛି କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ପର୍ବ । ଚଇତିଘୋଡ଼ାରେ 
ଶକ୍ତିରୂପିଣୀ ବାସେଳୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
“କୈବର୍ଭ ଗୀତା'ରେ ଏହାର ଉଭ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କୈବର୍ଭ ଜାତିର ଇତିହାସ ରହିଛି । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାରେ ବାସେଳୀଙ୍କ 
ପୂଜା ସହିତ ବାଉଶର ବତାଦ୍ଧାରା ନିର୍ମିତ ଅଶ୍ଵର ଶରୀରରେ ସୁନ୍ଦର ପାଟକନା 
ସଜିତ କରାଯାଇ ଏକ ଅଶ୍ଵର ମୁଖା ଯୋଡ଼ାଯାଇ ଘୋଡ଼ାନାଚ ହୋଇଥାଏ । 
ବାଉଁଶ ଚିରାଯିବା ପୂର୍ବରୁ ତାହାକୁ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ | କୈବର୍ଭମାନେ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଏହି ଘୋଡ଼ାକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଧୀବରମାନେ ଏହି ଅଶ୍ବମୂର୍ଭିକୁ ପୂଜା କରିବା ପଛରେ ଯେଉ 
ଇତିହାସ ରହିଛି, ତା'ର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଇଥାନ୍ତି - 


—~ 


ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ ଘର 
ସିଧ୍ୟ ବାସେଳୀକି କନ୍ଧରେ ବୋହିଛୁ 
ସିପାହୀରେ କଇବ୍ରତ ନାମ ତୋର । 


ପୁଣି ଏଥୁରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ଅଥବା ରାଉତ ରାଉତାଣୀ ବିଭିନ୍ନ 
ଗୀତର ଆବୃଭ୍ି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଢୋଲ ଏବଂ ମହୁରୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ସେମାନଙ୍କର ମଧୁର ସ୍ଵର ଏବଂ ଉଦ୍ଦାମ 
ନୃତ୍ୟରେ ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ । ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡର ବାଲି ଏବଂ ମାଟି 
ଉପରେ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପଇସା ଏବଂ ଚାଉଳ 
ଆଦାୟ କରିଥାନ୍ତି । ଚଢ଼େୟା ଏବଂ ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତରରେ 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ । ଚଢ଼େୟାଣୀ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରେ ଚଢ଼େୟାକୁ - 
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୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


କଳା ଚାରି ଜାତି କହରେ ନାଗର 
କଳା ଚାରି ଜାତି କହ 
କଳା ଚାରି ଜାତି ନ କହି ପାରିଲେ 
ନାଗରରେ - 
ଗୋଡ଼ ଘଷିଦେବୁ ରହ । 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସବ୍ୟଞ୍ଜକ ଭାବରେ ଦେଇ ଚଢ଼େୟା କହିଥାଏ - 
କାଉ ତ କଳାକୁ କୋଇଲି କଳା ଲୋ 
କଳା ତ ବିଲ ମଇଁଷି 
ଆଉ ଯେବେ କଳା ପଚାରୁ ନାଗରୀ ଲୋ 
କଳା ତୋ ମୁଣ୍ଡର କେଶୀ । 
ଏହିଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ“ ଉତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଚାଲୁ ରହିଥାଏ । ଏହାରି 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର 
ସୁଖ ଦୁଃଖ ଓ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି 
ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା 
ମୁଁ ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୁଡ଼ା । 
ଗୁଡ଼ ରଖିଲି ବଣାରେ ନଇଲେ 
ପଇସା ଅଇଛି ଠଣାରେ 
ମାଆ ସାଆନ୍ତାଣୀ ଘର ଭିତରେ 
ବାପା ବସିଛନ୍ତି ଦ୍ଵାରେ 
କେତେ କର ନାହିଁ, ନାହିଁ । 
ଘୋଡ଼ା ମୁଣ୍ଡେ ଶାଢ଼ି ଦିଅ ପକାଇ 
ଦେଖାଇବି ସାଇ ସାଇ ॥! 
ଓଡ଼ିଶା ପରି ଇଂଲଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ଏକ ଅଶ୍ଵନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମତଃ, ଉଭୟ ଦେଶର ଉତ୍ସବ ବର୍ଷର ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଜୀବନାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଉଭୟ ଉତ୍ସବର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ତୃତୀୟତଃ, ମୁଖା- ଅଶ୍ଵ ସହିତ ନଗର, ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା ନିମନ୍ତେ ଉଭୟ ଦେଶରେ 
ଗୋଟିଏ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ରିଟେନ୍୍‌ରେ 
ତାଙ୍କ ଦେଶର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ଆମ ଏଠାରେ ଢୋଲକ, କରତାଳ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ପାଥକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାରେ ଅଭିନେତା ଅଶ୍ବମୁଖାକୃତି ମୁଖୀ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୭ 


ପରିଧାନ କରି ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାବେଳେ ଏଠାରେ ଅଭିନେତା ଅଶ୍ଵର 
ଶରୀର ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଦୁଇ ହାତରେ କରତାଳ ଧରି ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗାନ କରିଥାଏ । ତାହାକୁ ଅଶ୍ନର ମୁଖା ପରିଧାନ କରିବାକୁ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଶ୍ଵର ଶରୀରଟି ତାହାର କାନ୍ଧରେ ଝୁଲୁଥାଏ ଏବଂ ଶରୀରର ନିମ୍ପାଂଶ 
ପୂରାପୂରି ଅଶ୍ଵଗର୍ଭଗତ ହୋଇଥାଏ । ଶରୀରର ଉର୍୍ଧାଂଶ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥବାରୁ 
ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ‘ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ'ର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ।” 
(୪୬) ଏଥୁରୁ ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ, ଏକ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ବ୍ରିଟେନ୍‌ରେ ‘ଅଶ୍ବନୃତ୍ୟ” ଓ ଓଡ଼ିଶାର 
ଘୋଡ଼ାନାଚରୁ ଏହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ଛଉନାଟ - ଛଉ” ଶବ୍ଦର ଉତପ୍ପଭି ଓ ଅର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଷଢ଼େଇକଳାରେ “ଛଉ'ର ଅର୍ଥ ମୁଖା | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଛଉନାଚ? ବା ‘ଛଉନାଟ” କୁହାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଶବ୍ଦ ଛାଉଣୀରୁ ‘ଛଉ? ଶବ୍ଦ ଆସିଥ୍‌ବା କଥା ମଧ୍ଧ ପ୍ରଚଳିତ । ଏ 
ଦେଶର ପାଇକମାନେ ସମ୍ପାଟ୍‌ ଅଶୋକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଗଜପତି 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ରଣଷକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଜୟ ହାସଲ କରିଥଲେ); କିନ୍ତୁ ବିଜୟ ଅଭିଯାନ ନ ଥୁବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ପାଇକମାନେ ନିଜ ନିଜ ଛାଉଣୀରେ ସମରାଭ୍ୟାସ ଛଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ | ଏହି ଛାଉଣୀ ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ”ର ଉପୁଭ୍ତି 
ହୋଇଥୁବାର ଅନୁମାନ ।!” ? ( ୪୭ ) ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ ‘ଶୌଭିକ” ଶବ୍ଦରୁ ଛଉ 
ଶବ୍ଦ ଆସିଛି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସେ ପତଞ୍ଚଳିଙ୍କ ମହାଭାଷ୍ୟ”ରୁ 'ମୂକାଭିନୟ' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଏହି ଶୌଭିକ ଶବ୍ଦଟି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଛଉ” ଅର୍ଥରେ 
ମୁଖା ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥବାରୁ ଏହି ମୁଖାପିନ୍ଧା ନୃତ୍ୟଟିକୁ ‘ ଛଉନୃତ୍ୟ' 
କୁହାଯିବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ ! ‘ଛାଉଣୀ? ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ? ଶବ୍ଦ ଆସିବା 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେଲେହେଁ ‘ଛାଉଣୀ”ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟକୁ 
କାହିଁକି  ଛଉନୃତ୍ୟ? କୁହାଯିବ, ତା'ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ଜାଣି ହେଉ ନାହିଁ ! ‘ଛାଉଣୀ 
ଓ “ଛଉ” ଦୁଇଟିଯାକ ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ । (ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ବୀରତ୍ସର ଗାଥା 
ମୂକାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବୀର ପରମ୍ପରା ସହିତ ଏହାର 


୪୬. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୂ : ୧୬୭ | 
୪୭. ଲୋକନାଟ୍ୟ - ଶ୍ରୀ ଅସୀମ ବସୁ - ପ୍‌ : ୧୧୭, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ୍‌ 
ଫୋରମ୍‌ । 
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୨୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସର୍ବୋପରି ‘ବୀରରସଂ ଏହି ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ରସ । ତେବେ 
‘ଛାଉଣୀ ଓ “ଛଉ” (ମୁଖା) କେଉଁଥରୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଛଉନ୍ତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି, ତାହା 
ଅଧ୍ବକ ଗବେଷଣାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 

ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ‘ଛଉନୃତ୍ୟ” ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅବଦାନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ! ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଏହା 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ । ଭାରତରେ “ଛଉନୃତ୍ୟଂର ତିନୋଟି ବିଭାଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ତାହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ବିହାରର 
ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର  ପୁରୁଲିଆ” । ଅତୀତରେ ଷଢ଼େଇକଳା ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଂଶବିଶେଷ ଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଏହା ଯେ ଷଢ଼େଇକଳାକୁ ଯାଇଛି, ତାହା ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ସେହିପରି ପୁରୁଲିଅଆ। ଓଡ଼ିଶାର ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟର 
ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ବାବୁ ଏବଂ ଅତୀତରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପାର୍ଶ୍ବବର୍ଭୀ ଅଂଶ 
ଥିବାରୁ ‘ଛଉନୃତ୍ୟ'ର ପ୍ରଭାବଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ 
ଆପଣାର କରି ନେଇଥିବା ଅନୁମାନ ମଧ୍ଧ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟପରି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ 
ଶକ୍ୟବେ।ଧ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ରହିଛି । ସମାଜର ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ˆ ଚୈତୁ ମାସର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଏହା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସମାଜର ତେଲୀ, ପାତ୍ର, ଗୁଡ଼ିଆ, ବଣିଆ, 
କମାର ଆଦି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତିଗତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦ ଏହା 
ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପୁରାଣର କାହାଣୀକୁ ଅଭିନେତାମାନେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । କୃଷିଭିଭିକ ସଭ୍ୟତାର ଏହା ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ! ଭାକ୍ତିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ଜୀବନ ଉପଭୋଗହିଁ ନୃତ୍ୟରଚନା ଓ ପରିକଳ୍ପନାର ଭୂମି । ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ଲୋକନାଟକ ପରି ଛଉରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା- ଅର୍ଚ୍ଚନା 
କରାଯାଏ । ପରେ ପରେ ରଙ୍ଗ ବାଜା ବାଜେ | ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି ନଟ- 
ନଟୀ, ନାଟକ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ଧୁମ୍‌ସା, ନାଗରା, ଚଡ଼ଚଡ଼ି, ଢୋଲ 
ମହୁରୀର ତାଳେ ତାଳେ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ 
ବାଦ୍ୟରେ ରଙ୍ଗଭୂମି କମ୍ପିଉଠେ | ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ଗତିବିଧ, ସାମରିକ ଅଭିଯାନ, 
ଶିକାର ଆଦି ଭାବଗର୍ଭକ ନୃତ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ତ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ !”” 
(୪୮ ) “ଛଉନାଚ”ର ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଦଶହରାର ପବିତ୍ର ଦିନଠାରୁ 
ନୃ ତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଓସ୍ତାଦ ଏହିଦିନ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ବା 
୪୮. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ - ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ । ପୃ: ୫୪। 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୯ 


କଳାକାରଙ୍କ ହାତରେ ଚନାଡ଼ାବନ୍ଧା” (ଲାଲ୍‌କନା ବାନ୍ଧିବା) କରନ୍ତି । ତା'ପରେ 
କଳାକାରମାନେ ପବିତ୍ର ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ, ଦଣ୍ଡ ବୈଠକ, କସରତ କରିଥାନ୍ତି । 
“ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ‘ଚୌକବନ୍ଧା', 
“ଧରଣ”, ‘ଟବ୍କା” ପ୍ରଭୁତି । ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ କରି 
ଏହି ସମସ୍ତ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ହସ୍ତ ପଦ ଚାଳନାର ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ 
ହିଁ ଏହାଦ୍ଵାରା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୀରତ୍ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଥଚ କଳାତ୍ମକ 
କୌଶଳ ଅଭିନେତାର ଆୟତ୍ତ ହୋଇଗଲେ ତାହାର ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ହୁଏ | 
ଅଭିନୟକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷମା-ମଣ୍ଡିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓସ୍ତାଦ୍ରମାନେ ପ୍ରାୟ 
‘ଛତିଶ ଗୋଟି ‘ ଉଫିଲ୍‌ ବା ଉପଲୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଆନ୍ତି ।? ? ( ୪୯ ) ଏହି ଉଫିଲ 
ହେଲା ଛୁଞ୍ଚଦିଆ, ହଳଦୀବଟା, ଗାଧୁଆ, ବାସନମଜା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଛଉନାଚ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୂକାଭିନୟ । ବାଚିକ ଅଭିନୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
କଳାକାରମାନେ ଗୀତ ଗାଇବା ପରିବ ନେପଥ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ କଳାକାର ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି 
ଓ ତାହାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅଭିନୟ-କଳା ଅଭିନେତା ଚାଲୁ ରଖିଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
କଳାକାର ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥାଏ । ହାତରେ ଢାଲ, ତରବାରି ଧରି ଆୟାସ- 
ସାଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପାଦ ଏବଂ ଶରୀରର ଅଙ୍ଗଚାଳନାରେ କଳାକାର 
ନିଜର ଅଭିନୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏକ ଚତୃଷ୍ଟୋଣାକୃତି ମଣ୍ଡପ ବା ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ କଳାକାର ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆସନ୍ତି ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 

ବର୍ଭମାନ ଛଉନାଚ” ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । ଭାରତୀୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧବକାର କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁବା ‘ଛଉନାଚ” ପରି ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନାଟ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହେବା କମ୍‌ ଗର୍ବ ଏବଂ ଗୌରବର କଥା ନୁହେଁ । 

ଡାଲଖାଇ - ‘ଡାଲଖାଇ! ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ | ଡାଲଖାଇ 
ବ୍ରତଧାରିଣୀମାନେ ବଣ ଭିତରେ ଗଛର ଡାଳରେ ରହୁଥବା ମଙ୍ଗଳା ବା ଦୂର୍ଗା, 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ “ଡାଲଖାଇ” ଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ‘ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଆଶ୍ିନ ମାସର ମହାଷ୍ଟମୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦଶହରା ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତିନିଦିନ ଧରି ଏହାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର 
ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ହୋଇଥାଏ । ଅଷ୍ଟମୀ, ନବମୀ ଓ ଦଶମୀ ତିନିଦିନ ଧରି ଆଦିବାସୀ 


୪୯. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 1! ପୃ : ୧୧୨ 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ତରୁଣୀ ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ସହଯୋଗରେ ନୃତ୍ୟଟି ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଉଠେ | 
ଯୁବକମାନେ ମାଦଳ, ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଟମ୍କା ଆଦି ବଜାଇଥାନ୍ତି । ହାତ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି 
ହୋଇ ଆଗକୁ ଓ ପଛକୁ ଢଳି ତରୁଣୀମାନେ ନିଜର କଳାକୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 
ସମୟେ ସମୟେ ତରୁଣ ଓ ତରୁଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଚାଲିଥାଏ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୃହ, ପରିବାର ଏବଂ ଗ୍ରାମର 
ମଙ୍ଗଳ ସାଧଵତ ହୁଏ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଦୁର୍ଗାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ତରୁଣୀମାନେ 
ଭାଇମାନଙ୍କର ଶୁଭ ମନାସ କରି ଉପବାସ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ବର୍ଭମାନ କେବଳ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ସମଗ୍ର ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟ 
ଗଣନ୍ୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଡାଲଖାଇ” ଗୀତର ଗୋଟିଏ ପଦ 
ନିମ୍ରୋକ୍ତମତେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 
ଡାଲଖାଇବୋ - 
କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥିଲେ ଯମୁନାକୂଲ 
ରାଧା ଯାଇଥିଲେ ଆନିବେ ଜଲ 
ଧରିନେଲେ ହାତ କଲାକହ୍ନାଇ 
ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ 
ଯୁବା ବୟସ ନନ୍ଦର ପିଲା 
ଦେହ ତା'ର କଲା କଲା 
ଡାଲଖାଇବୋ । 


“ଡାଲଖାଇ ନାଚରେ ‘ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧୀରଣତଃ ଆଦିରସାମ୍ମକ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅଖ୍ୟାତ, ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନୀୟ 
କବିମାନେ ସାମାଜିକ, ସାଂସାରିକ, ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ମନେ ରଖ୍‌ ଡାଲଖାଇ ପର୍ବରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ‘ଡାଲଖାଇ ଗୀତ! 
ଡାଲଖାଇ ନାଚର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ ।” (୫୦) 
ଗୀତରେ ପୌରାଣିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଥଲେହେଁ ଏହା ଯେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଏକ 


୫୦. ଗଣନୃତ୍ୟ ‘ଡାଲଖାଇ? - ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକ । 
ବଉଜବେଣୀ - ୧୯୭୮ | ପୃ : ୬୭-୬୮, ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ୀସାହିତ୍ୟ ସମିତି । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୧୧ 


ଦୈନନ୍ଦିନ ପରିଚିତ କ୍ରିୟା, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଆଦିବାସୀ 
‘ଉଦ ଲୁଆ” ପଳାଇଯିବାର ଚିତ୍ର ଆଦିବାସୀ ତରୁ ଣୀମାନଙ୍କ ଗୀତରେ 
‘ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ! ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 


ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ମନେ ହୋଇଥାଏ । କସ୍ତାଶାଢ଼ି ବା ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଶାଢ଼ି ଉପରେ ଏକ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଫପୁଲପକା ଗାମୁଛା ପଡ଼ିଥାଏ । ମୁଣ୍ଡରେ ଖୋଷା । ସେଥୁରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପୁଲ ଓ ପତ୍ର ଖଞ୍ଜା ଯାଇଥାଏ । ବାଦକମାନେ କଛା ଭିଡ଼ିଥାନ୍ତି ଓ ରଙ୍ଗିନ 
ଫତେଇ ପିଛିଥାନ୍ତି । ବର୍ମାନ ଏହି ଡାଲଖାଇ ନାଚ ଅରଣ୍ଯର ଦେହଳୀ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ନଗର-ସଭ୍ୟତାକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି | 
ରସରକେଲୀ ¬ 'ରସରକେଲୀ” ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ । 
‘ଡାଲଖାଇ? ପରି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ଉଭୟ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଏକପ୍ରକାର | ‘ଡାଲଖାଇ”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ, ସାମାନ୍ୟ 
ମାର୍ଜିତ ରୂପ “'ରସରକେଲୀ”ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ତରୁଣୀମାନେ ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ତରୁଣୀମାନେ ତରୁଣମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଗାଇଥାନ୍ତି - 
ରସରକେଲୀ ବୋ - 
ରସକୁ ରସିଆ କିରେ ଧାନପ୍ୁଲ କଷିଆ 
ମନ୍‌ କଲେ ଘେନି ଦେମି ସୁନାର ଫାସିଆ 
ସୁନାର ଫାସିଆ ନଜି ହଜି ନସିଯିବା, 
ଅଣ୍ଟାକୁ ଗୁନୃଚି ଦେଲେ ଛଇଲୀ, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଯିବା 
ରସଦେ ନରଦେଇ ବୋ । 


ଏହି ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଆଦିରସାମ୍ମକ । ତରୁ ଣ-ତରୁ ଣୀ ପ୍ରାଣର ଉଚ୍ଚଳ 
ଭାବାବେଗ ଏହି ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଆଦିମ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଦୈନନ୍ଦିନ କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ 
ଜୀବନକୁ ରସମୟ ଓ ସରସ କରିବା ଦିଗରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଟିର ଭୂମିକା ଯେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର 

କରମା ନାଚ ¬ “କରମା” ନୃତ୍ୟ ବି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନୃତ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ଉପଜାତିର ଲୋକ ଏଥୂରେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
‘କରମାସାନି? ଏବଂ ‘କରମମାନି? ଆଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା 
ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । କର୍ମ ଅନୁସାରେ ଏହି ଦେବଦେବୀ ଫଳ ପ୍ରଦାନ 
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୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଏକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ । ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ଦିନ 
ତରୁଣ ତରୁଣୀ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ କର୍ମା ଗଛର ଡାଳଟିଏ ଆଣି ଆଖଡ଼ା ଘରେ 
କିମ୍ବା ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ପୋତି ଦେଇ ସେହି କର୍ମଦେବତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ 
ବିଧାନପାଇଁ ପୂଜାର୍ଚନା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଇଥାନ୍ତି । 
ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରିବା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ମାଦଲ ବାଜିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଅଥବା 
ପରସ୍ପରର କାନ୍ଧରେ ହାତରଖି ବା କେତେବେଳେ ଦୁଇ ଧାଡ଼ିରେ ପରସ୍ପରର 
ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ନାଚିଥାନ୍ତି । ଗୀତ ଗାଇବା ସମୟରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଭିନୟ 
ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ବାଦ୍ୟରେ ହିଁ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତ ଗାଉଥୁବା କଳାକାର 
ପଗଡ଼ିରେ ମୟୂରପୁଚଛ ମାରିଥାନ୍ତି, ଶଙ୍ଖମାଳି ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ 
ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରିବାପାଇଁ ସେମାନେ ଗାଇଥାନ୍ତି - 

ଗାଇବି କରମା ଗୀତ ମୂଲ ନାହିଁ ଆସେ, 

ଜୁହାର ଜୁହାର କରମାସାନି ତୋତେ ହୋ 

ପରସନ ହୁଅ ମୋତେ ହୋ - 

ନାଲି ସୂତା କେରି କେରି ବାଜେରେ ବାଂଶରୀ, 

ବନ୍ଧି ଗଲେ ପରବାସ ନ ଆସିଲେ ଫେରି 

ଆଜି ଗୁରୁବାର ଆଏରେ କାଲି ଶୁକୁରୁବାର, 

ସମଧ୍ବଘର ଦେଇଗଲେ ଖଜାଖିଆ ଭାର 

ଭୋକ କଲେ ଘିନିଦେମି ଖଜା ଦୁଇ ପୈସାର । 

ଶୋଷକଲେ ଘିନିଦେମି ନବାତର ପାନି । 


ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରୁ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମକୁ ବୁଲି ତରୁଣ ତରୁଣୀମାନେ ଏହି ଗୀତ ଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରଧାନ । ତରୁଣ ତରୁଣୀ ମନର ଅଭିଳାଷ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । 


ଦେଶୀୟା ନାଟ - ଦେଶୀୟା (ଦେଶିଆ) କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ବୁଝାଇଥାଏ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଚଇତ 
ପରବ, ପୁଷପରବ, ସହରାଇ, ନୁଆଖାଇ, ଦୋଳଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 


କରିଥାନ୍ତି | ଫସଲ ଅମଳ ଏବଂ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ ଅନୁଶ୍ିତ 
ହୋଇଥାଏ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୧୩ 


ଜୟପୁରର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଯେଉଁ ଦେଶୀୟ ନାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥରେ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ | “ସାର୍ବଜନୀନ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଛି ଦେଶୀୟା ନାଟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ । ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, 
ସମସ୍ତେ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ମଞ୍ଚରେ ଅବତରଣ କରିଥାଆନ୍ତି | ସାଧାରଣ 
ମାନବଚରିତ୍ରପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ରମାନେ କେବଳ ମୁହଁଟିକୁ ଏକ ମୁଖା ସାହାଯ୍ୟରେ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖନ୍ତି ।”? 
( ୫୧) ଏଥ୍‌ର କଥାବସ୍ତୁ ପୁର।ଣ, ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ସମାଜରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବରେ ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟସଦୂଶ । 
ସୂତ୍ରଧର ପ୍ରଥମେ ଖୋଲାମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶପୂର୍ବକ ମଙ୍ଗଳୀଚରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବାପରେ ପାତ୍ରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଢୋଲ, ମହୁରୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ମହାରାଜାଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଏହି ନାଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ ହେଁ ଦେଶୀୟା ନାଟର ଯଥାର୍ଥ ସଂଜ୍ଞା ଏହା ଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନାଟ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପାରିଛି । 

ଘୁମୁରା ନାଚ ¬ ଘୁମୁରା ହେଉଛି ମାଟି-ନିର୍ମିତ ହାଣ୍ଜି ଆକୃତି ପଦାର୍ଥ ଉପରେ 
ଗୋଧ୍ୁଚର୍ମଦ୍ଧାରୀ ଆବୃତ କରାଯାଇଥବା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବିଶେଷ । ଏହାକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଯେଉଁ ନାଟ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାହିଁ 
ଘୁମୁରାନାଚ ! ଉଭୟ ହାତର ବ୍ୟବହାରରେ ଏହା ବଜାଯାଇଥାଏ | ପୁରୁଷମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ନୃତ୍ୟକାରୀ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦଳରେ ସାତ ଆଠଜଣ 
କଳାକାର ରହିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ପାଇକଛା ଉପରେ ପାଟଲୁଗା ପିନ୍ଧି ତା 
ଉପରେ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ଛିଟର ଏକ କପଡ଼ା ଗୁଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂର 
ପୁଛ୍ର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ନୃତ୍ୟକାରୀ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ 
କରି ବୃତ୍ତାକାରରେ ବୁଲନ୍ତି । ଦେବଦେବୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା ଶେଷରେ ବିଭିନ୍ନ ବୋଲ୍‌ର 
ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ପୁରାଣ ବା ରାମାୟଣ ଆଦିରୁ କାହାଣୀ 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଦଶହରା, ନୂଆଖାଇ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନାଦିରେ ଏହାର ଆୟୋଜନ ରହିଛି । ବଲାଙ୍ଗୀର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, 
କଳାହାଣ୍ଡି ଆଦି ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଧୁକ । 


ସଂଚାର ¬ ଏହା ଏକ ଗଣନୃତ୍ୟ । କେତେକ ଏହାକୁ ‘ବାହକ ନାଟ” କୁହନ୍ତି 
ଏଥୁରେ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଉଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ନ୍ତ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏହାଙ୍କ ସହିତ ଝାଞ୍ଜ 


୫୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 1 ପୃ : ୧୪୧-୧୪୨ । 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବଜାଉଥୁବା କଳାକାର ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ବା ପୁରାଣ 
ଆଦିରୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ତା 'ର ଗାୟନ 
ହୋଇଥାଏ । ଗାୟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ, ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ବା ପ୍ରେମମୂଳକ ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ରଙ୍ଗିନ୍‌ 
ବସ୍ତ୍ର ସହିତ ପରଯୁକ୍ତ ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧି ନୂତ୍ୟକାରୀ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପାଦ ପକାଇ 
କଳାକୌଶଳର ସହ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ ! 


କୈସାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ - ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ | “ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡ ଲମ୍ବ ବାଉଁଶ ଧରି ଦୁଇ ପଟେ 
ଦୁଇ ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବସି ବାଉଶକୁ ତଳ ଉପର ବାଡ଼େଇ, ତାଳ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ଆଉ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ବାଉଶ ମଝିରେ ତାଳେ ତାଳେ ଡେଇଁ 
ଡେଇଁ ନୃତ୍ୟ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର କିମ୍ବା 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । × × ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଗୋପାଳ ସମ୍ପରଦାୟ ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣମାରେ ବାଡ଼ି ଧରି କୃଷ୍ଣଗାଥା ଗାନ କରି ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ଲଉଡ଼ି ଖେଳନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ‘ କୈସାବାଡ଼ି' ନୃତ୍ୟ ହୁଏତ ଏହି 
ପରମ୍ପରାର ଦାୟାଦ ।”? (୫୨) ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟକାରୀ 
ବାଡ଼ି ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଗୀୟକର ଗୀତକୁ ଅନ୍ୟମାନେ ଅନୁସରଣ କରି 
ନିଜର ନୃତ୍ୟପାଟବର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବା 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ଏଥୁରେ ଗାନ କରାଯାଏ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାକୁ ଅଭିନୀତ କରାଯାଏ । 


ଉପରୋକ୍ତ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ପାଟୁଆ, କେଳା କେଳୁଣୀ, କନ୍ଧକନ୍ଧଣୀ, 
ପତ୍ରଶଉରା, ବଶ୍ତିନାଟ, ଶହଦସ୍ବରନାଟ ଆଦି ବହୁ ଲୋକନାଟ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀମାନଙ୍କରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧାର୍ମିକ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ! କଳାହାଶ୍ଡିର ଅଧ୍ବବାସୀ ରାମାୟଣବର୍ଣ୍ଣତ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ 
ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି । ଅନାବୃଷ୍ଟିର ଆଶଙ୍କା ଥୁଲେ 
ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ବରଣ କରି ଆଣିବାର ଦୂଶ୍ଯକୁ ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । ରାମାୟଣବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣୀ ପରି ଦଶରଥଙ୍କ 
ଆଗମନ, ଜରତାର ଗମନ, ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ, ଯଜ୍ଞାରମ୍ଭ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ହୋଇଥବାରୁ 
୫୨. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ | ପୃ : ୧୪୧। 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୧୫ 


କୃଷକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୃଷ୍ଟି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନେ 
ରଷ୍ୟଯଶ୍ଠଙ୍ଗଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ତାଙ୍କରି ଆଶୀବର୍ବ।ଦ ପାଇବାପାଇଁ ଏପରି 
ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନମାନ କରିଥାନ୍ତି । 


ସେହିପରି କେତେକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କେତେକ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା ¬ ପୁରୀ ଜିଲାର ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ, ବାହୁଡ଼ାଯାତ୍ରା, 
ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି, ସମ୍ବଲପୁରର ଧନୁଯାତ୍ରା, ବାଲେଶ୍ଵରର ଦଧୁନାଟ, କୋରାପୁଟର 
ଠାକୁରାଣୀ ପର୍ବଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି । ସନ୍ତାନ ଆଶାୟୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହରିଜନ୍ମ ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ଓ ପିଲାମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ, 
ନନ୍ଦଯଶୋଦା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପାଳ ଗୋପାଳୁଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି 
ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡକୁ ମୁଖରିତ କରିଦେଇଥାନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବାର ମାସରେ ତେର ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ । ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣିମାନଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ମନୋରଞ୍ଜକ କରିବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଯାତ୍ରାମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁୂରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଆଞ୍ଚଳିକତାର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସାମାଜିକତା - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକ ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ହସ-କାନ୍ଦ, ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଚାଲି-ଚଳଣ, ଆଚାର- 
ବ୍ୟବହାର ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଫ୍ୁଂଟିଉଠିଛି ! ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେପରି 
ସାଧାରଣ ଲୋକର ଆନନ୍ଦମୟ ମୁହୂ ୍ଭଗୁଡ଼ିକ ସାକାର ହୋଇଛି, ସେହିପରି 
ତା'ର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନାବିଳ ଭାବରେ 
ଫୁଟିଉଠିଛି । ˆ ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷର ଚିନ୍ତା ଯେତେବେଳେ ସମାଜମୁଖୀ ହୋଇଉଠେ, 
ଜୀବନର ବହୁବିଧ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ମନନଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନିମଗ୍ନ 
ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହାର ଏହି ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନାକୁ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଚୈତନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ମାନବର ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକତାର, 
ତାହାର ଗତି ଏବଂ ପ୍ରଗତିର ନିୟାମକ । ଏହି ଚୈତନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ଚେତନା ଅଭିଧାରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରବାହ ଏବଂ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଏକ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ, ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଦାନ ଚେତନାର ପ୍ରଧାନ ବୈ ଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 
ଏହି ସବୁକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେବେଳେ ସମାଜୋନ୍ସୁଖୀ କରିଦିଏ, ସେତିକିବେଳେ ତାହାର 
ଚିନ୍ତା ସାମାଜିକ ଚେତନାର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ । ସମାଜର ଗତିବିଧ୍ଟ, ପତନ- 
ଅଭୁ୍ୟୁଦୟର ସ୍ଵରୂପ କି ଧରଣର, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଦ୍ଵାରା ତାହା କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୃହୀତ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷିତ 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


ହେଉଛି, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ।”? (୫୩) ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବହୁ ରଙ୍ଗ ଓ ରସ ନେଇ ଏଥୁରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ତା” ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣା ଏଥୁରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ଏହାକୁ ଅତି ଆପଣାର କରିନେଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମପ୍ରାଣ । ଧର୍ମ ବ୍ୟତିରେକେ ସେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ୃକୁ 
ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନା କରି ନ ପାରେ | ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଆଚାର-ବିଚାର, ଭଲ- 
ମନ୍ଦ, ଧର୍ମଦ୍ଧାରା ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ପ୍ରାତଃରୁ ବିଛଣା ତ୍ଯାଗ କରିବାମାତ୍ରେ ସେହି 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ସେ ଦିନଟି କିପରି ସୁରୁଖୁରୁରେ କଟିଯିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଥାଏ । ଦିନର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଧରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ରାତିରେ ପୁଣି ବିଛଣାକୁ ଯିବା 
ସମୟରେ ଦୈନିକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କୃପାରେ ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିଥୁଲେ କୃତଜ୍ଞତାରେ ଶିରଃ ନତ କରେ ଅଥବା ଅସଫଳ ହୋଇଥୂଲେ 
ସେ ଅଭିମାନ କରେ ବା ଇଶ୍ଵର ତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି ଭାବି ସେହି ଲଶ୍ବରଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛା କହି ପରମଶାନ୍ତିରେ ନିଦ୍ରା ଯାଏ । ତା'ର ଏହି ଧାର୍ମିକ ଭାବନାରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୀଳା ନାଟ୍ୟ, ଯଥା - ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା ଆଦିର ସୃଷ୍ଷି । 


ଗଞ୍ଜା, ମଦ, ଗୁଲି, ଅଫିମ ଆଦି ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ କେବଳ ଅର୍ଥ ନଷ୍ଟ କରେ 
ନାହିଁ, ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଏ । ଏହାର କୁପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷ 
ଅମଣିଷ ହୁଏ । ବୈଷ୍ଣବପାଣି ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର କୁପରିଣତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇଦେଇ ପରୋକ୍ଷରେ ଏହାର ବର୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
'ପାଣି-ଧୋବଣୀ” ଫାର୍ସରେ ମଦ୍ୟପାନ ବିଷୟରେ ସୂଚେଇଦେଇ ସେ କହିଛନ୍ତି - 
ଛି ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ 
କଳା ପାଣି ପରି ଦିଶେ 
ସେଇ କଳା ପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ 
0 ଚଉଦ ଭୁବନ ଦିଶେ | 
ପୁଣି ଲେଖିଛନ୍ତି - ବୋତଲ ଭିତରେ ଥୁଲାବେଳେ ତୁହି 
ଗିଲାସକୁ ପଡ଼େ ଖୋଜା ତ 
ଦଣ୍ଡୀକୁ ବିକାଉ ମାଇପ ନାକରୁ 
ଅଟୁ ଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନ ହଜା ତ 
- କାହା କରମେ ଘଟାଉ ସଜା ତ 


ତୋର ନାହିଁ ଟିକେ ଚକ୍ଷୁଲଜ଼୍ା ତ 


୫୩. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ପୃ : ୧୭୯-୧୮୦ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଏହି ମଦ୍ଯପାନର କୁପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକ ସମାଜକୁ ସୂଚେଇଦେଇ 
ସେ ସତର୍କ କରାଇଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 
ସେଥ୍‌ ନିମିତ୍ତ ମୋର କଲା କର୍ମର ଫଳାଫଳ 
ଦେଖି ଦୁନିଆ ସତର୍କ ହେଉ 
ଶିଖୁ ଯେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଦପଦ୍ମ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କାହିଁରେ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ 
ସମାଜର ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ରୂପାୟିତ । ଧୋବା, ଚୌକିଦାର, ବ୍ରାହୁଣ, ରାଉତ, କୈବର୍, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ଆଦିବାସୀ 
ହରିଜନ ଆଦି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରକୁ ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଜାତି ଭେଦର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧୀ । ବୈଷ୍ଣବପାଣି ତାଙ୍କର ବହୁ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଏହି ଜାତିଭେଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ, ଜାତିଭେଦରୂପକ କଳଙ୍କ ସମାଜରୁ ନ ଗଲେ ସମାଜର ବିକାଶ ହେବ ନାହିଁ । 
ଧର୍ମ ଓ ଜାତିକୁ ନେଇ ସମାଜ ଅଧୋଗାମୀ ହୋଇଯାଉଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା” 
ଗୀତାଭିନୟରେ ହାଡ଼ି ଓ ହାଡ଼ିଆଣୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ ଶୁଦ୍ଧ ସରଳ ଭକ୍ତିର ପରିଚୟ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତିଭେଦକୁ ବିଲୋପ କରିବାପାଇଁ ଆହ୍ନାନଟି ଦେଇଛନ୍ତି ।” 
( ୫୪) ସେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ କେବଳ ଏକମାତ୍ର ଜାତି - ମାନବଜାତି ଉପରେ 
ହିଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ମୀନବତାବାଦର ପୂଜାରୀ ଭାବରେ ଏହି ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ କାଳ କାଳ ପାଇଁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିବ । ଗୋପାଳ ଦାସ ତାଙ୍କର 
ରଙ୍ଗସଭାଂରେ ଚୌକିଦାରର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 
ଏତେ ରାତିରେ ବାହାର ଚଉକିଦାର ହେ 
ତିନି ଦିନ ହେଲା ମୋତେ କରିଛି ଜର ! 


ଜ୍ଵର ହେଲେ ବି ଚୌକିଦାର ତା” କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ତେଣୁ ତା'ର 
ଦୁଃଖ କେହି କେବେ ବୁଝିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେହିପରି ଧୋବାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଲୁଗାପଟା ସଫା କରିବା । ଏ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ତୁଟି ହେଲେ ରାଜାଙ୍କ 
କ୍ରୋଧୀନଳର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼େ ! ରଜକ ମୁଖରେ ସେହି 'ରଙ୍ଗସଭା'ରେ 
ଗୋପାଳ ଦାସ କୁହାଇଛନ୍ତି - 


୫୪. ଗଣକବି - ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା - ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ 1 ପୂ : ୨୦୫ ! ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ । 
୧ମପ୍ର - ୧୯୯୧ । 
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୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ରଜକ ହେଲା ବାହାର, ରଜକ ହେଲା ବାହାର 
ତିନି ଦିନ ହେଲା ତୁଠ ପଡ଼ିଅଛି, ହଇକିଲୋ ରଙ୍ଗିଆବୋଉ 
ମୋ ଘରୁ ନୋହିଲୁ ବାହାର ! 
ଅତୀତରେ ବୈଦ୍ଯମାନେ ବର୍ଭମାନର ଡାକ୍ତରଙ୍କର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ ! ଅନେକ ସମୟରେ ମୂର୍ଖ ବୈଦ୍ୟ କିଛି ନ ଜାଣି ନ ଶୁଣି 
ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଟଙ୍କା ପଇସା ଠକି ନେଉଥୁଲେ । ‘ରଙ୍ଗସଭା”'ରେ ତା'ର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ - 
ବଇଦ ଲାଗିଛି ଗୋଟା ପନ୍ଦର ଓଠିଷଧ ଦେଲେ ସିଜୁ ପତର 
କାଇଁଚ ଚେର, ବେଙ୍ଗ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ୁ ମାଇ ଗୋବର 
ବଇଦ ଘର ଅଟେ ସମ୍ବଲପୁର (ବାବୁ) ସେ ସୋନପୁର 
ବିରଜାଇ, ଭଦ୍ରକର ହେ 
ଟଙ୍କା ମୋଠୁ ଠକିନେଲେ ଚାରି ନଅ ତେର (ବାବୁ) 
ସାତ ଛ” ତେର, ଏଗାର ଦୁଇ ତେର | 
କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ରାତଜନ୍ତ୍ରର ପରିଚୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ରାଜାଙ୍କର 
ବିଳାସବ୍ୟସନ, ଖାଦ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ବେଶ-ପୋଷାକ ସମ୍ପଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା 
ମିଳେ । ଏଠାରେ ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ” ସ୍ୁଆଙ୍ଗର 
ଦୁଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ଆଗମନକାଳୀନ ଚିତ୍ରରୁ ଦୁଇଟି ପଦ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ - 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରାଜନ କେସେ ଆୟା ହୋ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହସ୍ତେ ଛତ୍ର ଶୋଭା ପାୟା ହୋ । 
ଶିରୁମେ ମୁକୁଟ ସାଜେ କର୍ଣ୍ଣେ କୁଣ୍ଡଳ ବିରାଜେ 
ମୁଖ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତା'ର ଠାଣି ରସିଆ ହୋ 
ଗଳେ ଅଷ୍ଟରତ୍ସ ହାର ଦିଶୁଅଛି ଝଲମଲ 
ତା'ପରେ ମୁକୁତାଫ୍ଦଲ କି ଶୋଭା ପାୟା ହୋ 


ପିନ୍ଧିଛି ମଉଜା ଜୁତା ସଙ୍ଗେ ମନ୍ତ୍ରୀ ବୁଦ୍ଧିଦାତା 
କନ୍ଧରେ ପଡ଼ିଛି ଓତା ଧଡ଼ି ନାଲିଆ ହୋ 
ପଡ଼ଇ ପଙ୍ଖା ଆଲଟ କେ ଧରଇ ଜଳଘଟ 


କହଇ ଅଧମ ଶଠ -ମତି ଭିକାରିଆ ହୋ | 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୧୯ 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ବାରମ୍ବାର ଅର୍ଥାଭାବରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବରଣ କରିନେଇଥାଏ । 
ପଞ୍ଚବାଷିକ ଯୋଜନା ତା'ର ଆର୍ଥିକ ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରେନା; ବରଂ 
ସେ ଦରିଦ୍ରରୁ ହୁଏ ଦରିଦ୍ରତର । ପଲ୍ଲୀର ଶହ ଶହ ଗ୍ରାମବାସୀ ନିଜର ସର୍ବନିମ୍ନ 
ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ପୂରଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତା'ପରେ 
ପୁଣି ଦରଦାମ୍‌ର ବାରମ୍ବାର ବୃଦ୍ଧି ତାକୁ ହତୋତ୍ସାହ କରିଦିଏ । ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷର 
ଏହି ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି 
କ୍ଷିତି କି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ 
ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା 
ଟଙ୍କାକୁ ଛ? ସେର ଅଧେ ଚାଉଳ । 
ଗ୍ରାମର କାଞ୍ଜି ଓ ପଖାଳକୁ ଆଦରି ନେଇଥୁବା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ତା'ର 
ସେହି ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ୍ୟ ପାଖରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇଥାଏ । କାରଣ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ତେଲ ମସଲା କିଣିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ପଡ଼ି ନ ଥାଏ ଅଥବା ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥାଏ - 
ଧନ୍ୟ ଧନ୍ଯ ଧନ୍ୟରେ କାଞ୍ଜି 
ତୋର ରଣ କିଏ ପାରିବ ଶୁଝି 
ଶୀତ ତୋର ମିତ ତୁ ତାହାକୁ ହିତ 
ପିତ୍ତ ପଳାଇବ ରାଇଜ ତେଜି । 


ପେଟର ଭୋକ ମଣିଷକୁ କରେ ଅମଣିଷ | ପେଟର ଜ୍ବାଳାରେ ସେ ବାରଦ୍ଵାର 
ଶୁଣ୍ଢିପିଣ୍ଡା ହୁଏ । ଏହି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଜ୍ାଳାକୁ ଉପଶମ କରିବାପାଇଁ ନାରୀକୁ ଅପଥରେ 
ପାଦ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଯେଉଁଠାରେ ଅନ୍ନଚିନ୍ତା ଚମକ୍କାରା, ସେଠାରେ ସତୀତ୍ସ ଓ 
ବଡ଼ପଣିଆର ମୂଲ୍ୟ କେଉଁଠି ? ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ଚୁଠରେ ପାଣି ପିଇଥ୍‌ବା ଏହିପରି 
କେତେଜଣ ନାରୀ ବିନା ଦ୍ଧିଧାରେ ନିଜର ପାପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ଏହା 
ହୁଏତ ଆମର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜପାଇଁ ଏକ ଲଜ଼ାକର ଘଟଣା ହୋଇପାରେ; 
ମାତ୍ର ଯେଉଁ ସମାଜ ନାରୀର ଏହି ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରି ନ ପାରେ, ସେଠାରେ 
ମିଥ୍ୟା ଆସ୍ତାଳନ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତପ୍ତ ଭାଷଣ ଦେବାରେ 
ମଧ୍ୟ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । କାରଣ ଭାଷଣରେ ସମାଜର ନୈତିକତା ଅଥବା 
ଆର୍ଥିକ ମାନଦଣ୍ଡ ବଦଳିଯାଏ ନାହିଁ । ବାରମ୍ବାର ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଠୋକର 
ଖାଇଥୂବା ଏହିପରି ଏକ ନାରୀ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରି କୁହେ - 
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୨୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପଠାଣ ଜବରମିଆଁ ଦେଇଥୁଲା ପାନିଆଁ 

ମୁଣ୍ଡ କୃଣ୍ଡାଇବାକୁ ମୁଁ ହେଲି ଛାନିଆଁ 

ତାକୁ ଖାଇଲା ବାଡ଼ି, ସେଠୁ ଅଇଲି ଛାଡ଼ି 

ବାଟରେ ଦେଖିଲା ମୋତେ ସପନା ହାଡ଼ି ¦ 

ଜାଣେ କେତେ ହୁନ୍ଦରଃ ମୋତେ ଦେଲା ସୁନ୍ଦର ( ସିନ୍ଦୁର ) 

ତା” ପାଖେ ରହିଲି ମୁହିଁ ଦିନ ପନ୍ଦର | 

ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବାପରେ ଏ ଦେଶରେ ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାର 

ପ୍ରଚାର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଭାରତବର୍ଷର ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୂତନତା ଆନୟନ କଲା ! ରେଳଗାଡ଼ିର ଆବିର୍ଭାବରେ ଏ ଦେଶର ଜନତା ହତଚକିତ 
ହୋଇଉଠିଲା | ଦେଶର ପ୍ରଗତି ତା' ଆଖିରେ ଭେଳିକି ଲଗାଇ ଦେଇଥୁଲା | ବିଜ୍ଞାନର 
ଏହି ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ତା' ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଅସୁମାରି କୌତୂହଳ । ସେହି 
ଫିରିଙ୍ଗୀମାନଙ୍କୁ ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଶଂସା କରି ଗାଇଥୁଲା - 

ଧନ୍ୟ ଧନ୍ଯ ଫିରିଙ୍ଗୀ ଯୋଡ଼ି 

ଶୂନ୍ୟେ ଚଳାଉଛି ରେଳଗାଡ଼ି 

ଯୋଚା ନାହିଁ ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ବଳଦ 

କେବଳ ଅଗ୍ରିକୁ କରିଛି ସାଧ୍ଯ । 

ଓଡ଼ିଶା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ । ଏ ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 

ଭାବରେ କୃଷି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ | କୃଷିର ବିକାଶ ନ ହେଲେ ଏ ଦେଶର 
ଉନ୍ନତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସୁଦୂରପରାହତ ହୋଇପଡ଼ିବ | ସେଥୁପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ରଚୟିତା ଶିବଙ୍କୁ କୃଷିର ଦେବତା ଭାବରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇଛି । 
 ଛଉନାଚ”ରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ଉଫିଲ”ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ । ହଳଦୀବଟା, ଧାନପାଛୁଡ଼ା, ଧାନକୁଟା, ଗୋବରଗୋଳା ଆଦି ଏହାର 
ଉଦାହରଣ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯଥୀ - 
ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ଆଣିବା, ଯଜ୍ଞ କରିବା ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ତେଣୁ 


em as ~~ 


କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ବହୁ ନିଦର୍ଶନ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଉତ୍କଳର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଧୁମୟ ! ପିତାପୁତ୍ର, ମାତା-ପୁତ୍ର, 
ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ୀଃ ଭାଇ-ଭଉଣୀ ଆଦିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୁମଧୁର ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ସ୍ତ୍ରୀ 
ରାଗ କଲେ ସ୍ଵାମୀ ତା'ର ମାନଭଞ୍ଜନ କରିଥାଏ ! ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାରେ ଏହାର 
ମଧୁର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସ୍ବାମୀର ସହଗାମିନୀ ହେବା ସ୍ତ୍ରୀର ଧର୍ମ । ସେଥୁପାଇଁ 
ରାମଲୀଳାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସୀତା ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ତଥା କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରେ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨9୧ 


ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବନବିହାର” ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଯଶୋଦା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ମାତାପୁତ୍ରର ସ୍ବେହ ଓ 
ମମତାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଏତିହ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବାବହ । ଗୋଟିଏ ବୀର ଜାତି 
ଭାବରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ଜାତି ପରିଚିତ । ଓଡ଼ିଆ କେବେ ସମର- 
ବିମୁଖ ନୁହନ୍ତି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଢେଙ୍କାନାଳ ଓ ଖୋର୍ଵା ଆଦି ପାଇକ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଦୂର୍ଗାପୂଜା ଦିନ ଢୋଲ ଓ ତରବାରିରେ ପାଇକନାଟ ହୋଇଥାଏ ¦ ପାଇକ ଆଖଡ଼ା 
ଗୃହରେ ଢାଲ ତରବାରି ଚାଳନା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଅତୀତର ସେହି ସ୍ମ ତିକୁ 
ସେମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଧରି ରଖିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବ।ଣି ଅବକାଶରେ । 
“ଛଉନୃତ୍ୟ'ରେ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଢାଲ ତରବାରି ହସ୍ତରେ ଧରି ନୃତ୍ୟ କରିବାରୁ ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକଯୁବତୀ ହସଖୁସିରେ ଜୀବନ ବିତାଇଦେବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତି । ଦୁଃଖରେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ହସନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନୋଭର ଓ କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଜୀବନର 
ଦୁଃଖକୁ ପାସୋରିଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ' ଡାଲଖାଇ”, 'ରସରକେଲୀ? ଆଦି ନୁତ୍ୟରୁ 
ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥୁଲା, ଏଥରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନର ବହୁ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ | 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ରସ ¬ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବ 
ଚେତନାରୁ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି | ତେଣୁ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ନିହାତି ଅରସିକ ନୁହନ୍ତି; 
ବରଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ । ସେଇଥୁପାଇଁ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିବିଧ ରସର 
ଅବତାରଣା ଘଟିଛି । ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ସୁଯୋଗ ପାଇବାମାତ୍ରେ 
ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛି ରସର ଝରଣା ! ଏହି ରସ ପାନ କରି ସାଧାରଣ ଲୋକ 
ଧନ୍ୟ ହୋଇଛି, ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଛି; ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି ! ଜୀବନର କଠିନ 
ମରୁବାଲିରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ରସର ଓଏସିସ୍‌ । ଜୀବନକୁ ନିହାତି ଶୁଷ୍କ ଓ ନୀରସ 
ନ କରି, ସେଥିରେ ଭରିଦେଇଛି ରସର ପ୍ରସ୍ରବଣ । ସେଥୁପାଇଁ କଠିନ ପରିଶ୍ରମ 
ମଧ୍ଧରେ ବି ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି; ତା'ରି ମୋହରେ ମତୁଆଲା ବି ହୋଇଛି । 
ରସାସ୍ଵାଦୀ ମନ ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ନୃତନ ନାଟ୍ୟ | 
କାରଣ ଏଥ୍‌ରୁ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ; ଜୀବନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିବା ବିବିଧ ରସକୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
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୨9୨9 ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ହାସ୍ୟରସ ¬ କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଓ କଠୋର ସଂଗ୍ରାମମୟ ଜୀବନକୁ କେବଳ ହସହିଁ 
ନୂତନ ଶକ୍ତି ଯୋଗାଇଦେଇପାରେ ।! ଜୀବନରେ ଭରି ଦେଇପାରେ ଅସରନ୍ତି 
ଆନନ୍ଦର ଧୀରା । ସେଥପାଇଁ ଦୁଃଖରେ ବି ମଣିଷ: ହସେ |! କାରଣ ହସି ନ 
ପାରିଲେ ଜୀବନ କେବଳ କରୁଣ ହୋଇଉଠେ ନାହିଁ, ବରଂ ଏକ ମୃତ ଉପତ୍ୟକା 
ପରି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ | ତେଣୁ ଜୀବନରେ ହସର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହାସ୍ୟରସ -ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 


“ଅସଙ୍ଗତି ହାସ୍ୟରସର ଜନନୀ | ଯାହା ସଚରାଚର ଘଟିବାର କଥା ତାହାହିଁ 
ସଙ୍ଗତ । ଏଥୁରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେହେଁ ସାଧାରଣ ଚିତ୍ତରେ ତାହାପ୍ରତି କୌତୂହଳ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ହାସ୍ୟରସ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ ଯୋଗୀ ଏବଂ ଯୋଗିଆଣୀ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଅସଙ୍ଗତି ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନାରୀଟିଏ ସନ୍ଧ୍ୟାସ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥୁବା ତାହାର ସ୍ବାମୀକୁ ଅନ୍ଲେଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଘରସଂସାର ଛାଡ଼ି ରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ଏବଂ ସନ୍୍ୟାସୀ ସ୍ବାମୀକୁ 
ହଠାତ୍ଵ ଆବିଷ୍କାର କରି ତାକୁ ଘରକୁ ଫେରାଇନେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିବା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଅସଙ୍ଗତିହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ ।”  ( ୫୫ ) ଯୋଗୀ ପୁନର୍ବାର ଘରକୁ ଫେରିବା 
ସମୟରେ ଗୀତ ଗାଇଛି - 

ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ସିନା କଲି ସଭାଜନେ 
ତୁମ୍ଭ ବୋଲ ସିନା କଲି 

ଯୋଗୀ ବେଶ ଛାଡ଼ି ସଂଯୋଗୀ ହେଲି 
ହାତ ଧରି କରି ନେଲି । 

ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି ତରୁଣୀ ସ୍ତୀଟିକୁ ବିବାହ କଲେ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ ଅପଦସ୍ଥ 
ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ନାରୀର ମନ ରଖୁବା ତାଂଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥବାରୁ 
ପତ୍ନୀର ଝିଙ୍ଗାସ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ବୃଦ୍ଧର ଏହି ଅସହାୟତା ଓ କୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ତାକୁ ସମାଜରେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ କରିଥାଏ । ବୁଢ଼ାର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ତରୁଣୀ ସ୍ତୀ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରି କହିଥାଏ - 

ହଳଦୀ କାଠୁଆ କମ ମୋ ବୃଢ଼ାରେ 
ହଳଦୀ କାଠୁଆ କମ 

ତତେ ନ ନେଇ ଯା' ଛାଡ଼ିଚି ଯମ 

ତୋ ଠାରେ ନାହିଁ ମୋ ମନ ବୃଢ଼ାରେ । 


rr en errs 
୫୫. ଓଡ଼ଆ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ! ପୃ : ୫୫, ଝଙ୍କାର - ଏପ୍ରିଲ ୧୯୮୩ । 
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ତଥାକଥୁୂତ ସମାଜପତିମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଜଣେ ତରୁଣୀ ସ୍ତ୍ରୀର ଏହା ବିପ୍ଲବ 
ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ନୁହେଁ କି ? କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରହସନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ଅନୈତିକତା ବିରୋଧରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି କରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଯାହା କଉଁବ୍ୟ, ବହୁ ସମୟରେ 
ସେମାନେ ତାହା ଭୁଲି ସମାଜ ଅନୁଚିତ କେତେକ କର୍ରବ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମାଲୋଚନା କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଏବେ ତ ମାଇପେ ପ୍ରବଳ ହୋଇଲେ 
ଅଣ୍ଡିରି ପୁଅଙ୍କ ହଟିଲା ତେଜ 
ଛୁଞଚକନା ଧରି ମିଣିପେ ଲିପିଲେ 
ହାଣ୍ଡିଶାଳେ ପଶି ଗାଳିଲେ ପେଜ 
ମିଣିପେ ତ ଢେଙ୍କି ଲାଞ୍ଜରେ ଚଢ଼ିଲେ 
ମାଇପଙ୍କପାଇଁ ପାରିଲେ ଶେଯ | × × 
ସେହିପରି ରଣପୁର ରାଜଭ୍ରାତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭୂଙ୍ଗବର ରାୟଙ୍କ ଦୁର୍ଜୟମାନ 
ଲୀଳା”ରେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଘଟିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ - 
ରେ ମୂଢ଼ ଗୁଆଳେ ତୁମ୍ଭେ ଚଳ ସ୍ତିରୀ ବୋଲେ ରେ 
ତୁମ୍ଭ ନାରୀଗଣ କରନ୍ତି ଭ୍ରମଣ, ପୁରେ ପୁରେ ପ୍ରତିଦିନରେ 
ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କର ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରଚୁର ଉଦାହରଣ 
ରହିଛି । ପୁଣି ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁଠାରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଛି, ତା'ର ପଭ୍ାତଵରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
ତେଣୁ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ - 
ଦେଖ ଦରଶକ ଗଣ ଏ ସଂସାର ରୀତିକି 
ଶିଖ ଏଥୁ ମହାଶିକ୍ଷା ଭିକ୍ଷା ମୋର ଏତିକି 
ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପରିବେଷିତ ହାସ୍ୟରସ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଜଣେ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀକୁ କହିଛି - 
ଆଲୋ ବୁଲାମାଆ ! କୁଲାଟାକୁ ଛାଡ଼ିଲୁ କି ? 
ଝୁଲାମାଳୀ ଆଣୁ ଆଣୁ ହୁଡ଼ିଲୁ କି ? × × 


କେତେ ବଡ଼ ପଲମଟା ପାଚିଥୂଲା ହୋଇ ପିଠା 
କାନ୍ଥ ପରେ ଥୁଲା ତା” ନ କାଢ଼ିଲୁ କି ? 
ଦେଢ଼ ସେର ମୁଵ୍ଚି ବିରି ବଢ଼ାରୁ ଆଣି ଅଜାଡ଼ି 


ଦରବା-କାନିରେ ବାନ୍ଧି ଭିଡ଼ିଲୁ କି ? 
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୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବୈଷ୍ଣବପାଣି ତାଙ୍କର ‘ଗୌରଚନ୍ଦ୍ରଚଡ଼ାମଣି”ରେ ରାଜା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ କନ୍ୟାର 
ବିବାହ ବିଷୟରେ ଦୃତଙ୍କ ମୁଖରେ ଯେପରି ନାଗରା ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରାଇଛନ୍ତି, 
ସେଥ୍‌ରୁ ହାସ୍ୟରସର ଦ୍ୟୋତନା ମିଳିଥାଏ - 
ଶୁଣ ଭାଇରେ, ମୁଁ ତ ଆସିଛି ନାଗରା ଦେଇରେ 
ବିଭାହେବେ ରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀ ତନୁଜାକୁ ଏହିକ୍ଷଣି ଗଲେ କହିରେ 
ଗୋପୀ ଶତପଥୀ କାଖେ ଯାକି ପୋଥ୍‌ ଆସିବ ଏଥୁକି ଧାଇଁରେ 
ବରଜୁ ବାରିକ ଏଡ଼ିକି ଖଚଡ଼ ଡାକି ଡାକି ଶୁଣୁ ନାହିଁରେ 
ଠୁରା ଭରତିଆ ମଶାଲ ସେଡ଼ିକି ଚାଲିବ ଆଗେ କାନ୍ଧେଇରେ 
ନକୁଳ ରାଉତ କପାଳ ଖୋଲିଛି ମରିଯିବ ଖାଇ ଖାଇରେ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧୂୁମଙ୍ଗଳ ମୁଖରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ଯେଉଁ ବିକୃତ 
ଅନୁକରଣ କରାଇଛନ୍ତି, ତାହା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ¬ 
ଲଡ଼ଡୁସ୍ପିଗ୍ଧ ରୂପଂ ପୂର୍ଶ୍ଣେନ୍ଦୁ ସ୍ଵରୂପଂ ଲଡ଼୍ଡ଼ ଜଗନ୍ମୋହନଂ 
ଲଡ଼ଡ଼ୁ ଗ୍ରାସିକରି କ୍ଷୁଧା ଅପହରି ଲଡ଼୍‌ଡ଼ ଚିତ୍ତୋନ୍ମାଦନଂ 
ସଦ୍ୟଖଣ୍ଡ କ୍ଷୀରି ଲଡ଼୍‌ଡ଼ ସଙ୍ଗକରି ଲଡ଼୍‌ଡ଼ ଗୁରୁଣାଂ ଗୁରୁ 
ଲଡ଼୍‌ଡ଼ୁ ହୀନେ କେବେ ତୁଣ୍ଡଲାଳ ଦ୍ରବେ ଲଡ଼୍‌ଡ଼ ଜୁହାରେ ଦୂରୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ - 
ବାହାରେ ଦୁଆରି ହୃଣ୍ଡା ଚଢ଼ି ଶଗଡ଼ ଦଣ୍ଡା 
ଭାଇ ଯେ ପଣ୍ଡିତ ଅଟେ ପ୍ରେମାଗତ 
ମାଛ ଛାଡ଼ି ଖାଏ ଗେଣ୍ଡା 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା” ଆଦି ନାଟ୍ୟରେ ଚଢ଼େୟା ଏବଂ 
ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଘଟିଛି । ଏହିପରି 
ବିଚାର କଲେ, ଲୋକନାଟ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ହାସ୍ୟରସର ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ 
ଘଟିଥୁବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ - ଆମର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ମାତାପିତା ଏବଂ 
ସନ୍ତାମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ସନ୍ତାନ ଯେତେ ବଡ଼ ହେଲେହେଁ ମାତା 
ନିକଟରେ ସେ ଗେଲବସରର ଛୋଟ ପିଲାଟିଏ । ତାକୁ ଖୁଆଇଦେବାରେ, ବେଶ 
କରାଇବାରେ, ତା'ର ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ବିପଦରେ ମାତୃହୃଦୟର ଅପୂର୍ବ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ମମତା ଫିଟିପଡ଼ିଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଏହିପରି ବାତ୍ସଲ୍ୟରସର 
ପରିଚୟ ସୁଲଭ ହୋଇଥାଏ ।! ବିଶେଷଭାବରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଯଶୋଦାଙ୍କର 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣପ୍ରତି ଯେଉଁ ସ୍ବେହ ଓ ଆଦର ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ତାହା ବାସଲ୍ୟ 
ରସର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ‘ରଙ୍ଗସଭା'ରେ କଂସ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେବା 
ସକାଶେ ରଥ ପଠାଇବାର ଦେଖି. ଯଶୋଦା ଚାହିଁଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ବିଷଦେଇ 
ତା'ପରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିନେବାପାଇଁ । ସେଥୁପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଅତୀତର କ୍ରିୟାକଳାପ ମନେ ପକାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି 
ଦୃଃଖୀଧନ ନୀଳମଣିରେ 
ମାଆ ବୋଲି କିଏ ଡାକିବ ମୋତେ 
ଗୋରୁ ଘେନି ଫେରି ଆସିଲା ବେଳକୁ 
କାହାଲାଗି ଜଗି ବସିବି ପଥେ । 
ଯେବେ ବିକା ଆସିବ କୋଳି 
କାନ୍ଦି କିଏ କରିବ ଅଳି 
ଚଳି ହେଉଥୁୂଲେ ଧୂଳି ବୋଳି ହୋଇ 
ଦୋଳି କେ ଖେଳିବ କାନି ପଣନ୍ତେ । 
ଯେବେ ଦହି ମୁହାଁ ହୋଇବ 
କିଏ ସେ ଲବଣି ଖାଇବ 
ହୋଇଣ ଆନନ୍ଦ ଗାଇ ଦୁହିଁବାକୁ 
ଶିକା ଛନ୍ଦ ଘେନି କେ ଯିବ ହାତେ । 
ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ‘ବୃହତ୍ଵ ରଙ୍ଗସଭା ସୁଆଙ୍ଗ ରେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ମୁଖରେ 
ବାସଲ୍ୟରସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି - 
ଆହା ବାପ ଦୁଃଖୀ ଧନରେ ମାଆ ମାଆ ବୋଲି କିଏ ଡାକିବ 
ତୋତେ ମୁଁ ପାଇଲା ଦିନୁ ସବୁ ଦୁଃଖ ଯାଏ ମନୁ 
ଏଣୁ ତେଣୁ ଆସି କିଏ ମୋ ସଙ୍ଗେ ଗୋଳ କରିବ 
ଆଉ ମୋ ସଙ୍ଗେ ଗୋଳ କରିବ । 
ଦୁଧ ସର ଛେନା ଦହି ରଖିବି ମୁଁ କାହା ପାଇଁ 
ଲବଣି ଖାଇବାପାଇଁ କିଏ ସେ ଅଳି କରିବ 
ଆଉ କିଏ ସେ ଅଳି କରିବ ! 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ବନବିହାର'ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବେଶ କରାଇବା 
ସମୟରେ ସେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ମୁଖରେ ଯାହା କୁହାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ ବାସଲ୍ୟରସର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଆସରେ କଳାମାଣିକ, ସାଳି ଦିଏ ମୁଁ 
ପୀତବାସ ରଙ୍ଗଧଡ଼ା ସଜାଡ଼ି ଦିଏ ତୋ ଜୂଡ଼ା 
ମୟୂର-ଚନ୍ଦ୍ରିକା-ଚୂଡ଼ା ଦେଖୁଥାଏ ମୁଁ 
କଟିରେ ଦେବି କିଙ୍କିଣୀ ବାଜୁଥବ କିଣି କିଣି 
ଚରଣେ ଚାରୁ ନୂପୁର ଖଞ୍ଜିଦିଏ ମୁଁ 
ଭାଲେ ଗୋରୋଚନା ଚିତା ନାସାରେ ଗଜ ମୁକୁତା 
ବାହୁରେ ମୋତି ବାହୁଟି ବାନ୍ଧିଦିଏ ମୁଁ 
ବଜାଇ ମୁରଲୀ ଥରେ ନାଚିଯାଅ ମୋ ଆଗରେ 
ଶୁଭେ ଗୋଠ ବାହୁଡ଼ାକୁ ଚାହିଁଥାଏ ମୁଁ 
“ଦୂର୍ଜୟମାନ ଲୀଳା”ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭୂଙ୍ଗବର ରାୟ ବାତ୍ସଲ୍ୟରସର 
ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ନୀଳମଣିରେ, ନ ଖାଉ କି ଘେନିରେ 
ଅତି ଯତନେ ରୋହିଣୀ 
କରିଥୁଲା ଶ୍ରୀକ୍ଷାରିଣୀ 
ଦେଲି ତୋର ମନ ଜାଣିରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ସଲ୍ୟରସର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ରହିଛି । 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ ¬ ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ ବୋଲି 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଆଦିରସ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ । 
ସେଇଥପାଇଁ ଭୋଜ କହିଥୂଲେ - 
ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତ୍ଵ କବିଃ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ୍ବ 
ସ ଏବ ଚେଦଶୃଙ୍ଗାରୀ ନୀରସଂ ସର୍ବମେବ ତତ୍ଵ । 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ପରସ୍ପରର ଗୁଣକୀର୍ଭନ, ଶୋଭାବର୍ଣ୍ଣନ, ହାବ -ଭାବ, 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାକଳାପ ଏବଂ କ୍ରୀଡ଼ା ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ବୈଷ୍ପବଶାସ୍ତ୍ରେ 
ଏହା ମଧୁରରସ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ରାଧା-କୁ ଷ୍ଟ ଗୋପାଙ୍ଗନା-କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକୁଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 
ରସ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ବିରଳ ନୁହେଁ । ଶରଦ ରାହାସ”ରେ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୨୭ 


ମୁଖରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଚାଟୁବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ 
ଶୃଙ୍ଗୀରରସର ଦ୍ୟୋତନା ମିଳିଥାଏ - 


ରେ ରସାଳସା ! 
ଛାଡ଼ ମୋ ବନ୍ଧୁ ଆଡ଼ ରୁଷା 
କଥାକୁ ସିନା ସହି 
ଏପରି ଦେଲି କହି 
ଧୂଳିଧୁସରା ଧରାବସାରେ । 
ଗୋପାଳ ଦାସ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗୀତି -ନାଟ୍ୟରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ 
ଯେଉ ବଣ୍ଠନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସୂଚନା ରହିଛି - 
ଗୋରୀ ନ ମାର ମାର -ଖଣ୍ଡାରେ 
ମୋତେ ଚାହାଁ ଥଣ୍ଡାରେ 
ଅଣ୍ଟାକୁ ଦେଇ କଷି ସମର କର ଆସି 
କାର୍ରିକ ଯେହ୍ନେ ନାଶି ଚଣ୍ଡାରେ (ମହିଷାସୁରବଧ) 
ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଶରତ ରାସ"ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁଖରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ଚାଟ୍ୁବାଣୀରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ପରିଚୟ ରହିଛି - 
ରଖ ରଖ ରସିକାରେ ଘନକୁନ୍ତଳା ! 
ତୋ କରକୁ କଳାକାଚ ମାନିବ ପରା 
ଏ ଅଙ୍ଗକୁ ସଙ୍ଗିନୀ କୁଶପାଣି ବିନ୍ଧାଣି 
ଅଜାଡ଼ି ସୁରସ କେତେ ସଜାଡ଼ିଥଲା | × × × 
ବୈଷ୍ଣଠବପାଣିଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧାଂରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହଂସିନୀ ନିକଟରେ ନିଜର 
ବିରହ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଏହି ରସର ପରିଚୟ ମିଳିଛି - 
ଭାସିଲି ଭାସିଲି ଦାସୀ ବିରହ-ସାଗରେ ଗୋ 
ଦଂଶିଲାଣି ମାର-ଅହି ମୋହରେ ଅଙ୍ଗର ଗୋ 
ଜନମିଲି ରାଜକୁଳେ କେଉଁ ଦୁର୍ଯୋଗରେ ଗୋ 
ଭଗାରି ହେଲେ ପିଅର କିପାଁ ମୋ ସଙ୍ଗରେ ଗୋ 


ବର ଖଞ୍ଜିଲେ ନାହିଁ 
ତାହା ଭାବି ଭାବି କ୍ଷୀଣ ହେଲା ଦେହୀ । 
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୨୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ `ରକିଣୀ ବି ବିବାହ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରହିଥୁବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ଆମ୍ଭ ସୁକୁମାରୀ କୁମାରୀ ସରିଲାଣି 
ହର-ଅଇରି ବେଦନା ଘାରିଲାଣି 
କରି ଧରା ଶୟନ ଚରିତେ ନାହିଁ ମନ 
ହରିତ ଅପଘନ ଥରିଲାଣି । 
ଝଳା ହେମକୁ ଜିଣି କଳା ଅଙ୍ଗ ହେଲାଣି 
ଡୋଳା ଭଙ୍ଗିମା ଠାଣି ସରିଲାଣି । 
କରୁଣରସ - ପ୍ରିୟଜନର ମୃତ୍ୟୁ ବା ବିପଦର ଆଶଙ୍କା କରୁଣରସର ଉଦ୍ରେକ 
କରାଇଥାଏ । ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠରସର ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦର ପଲ୍‌ଗୁ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥୁଲେହେୈ, 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କରୁଣରସର ସୁମଧୁର ' ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ ରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଶକ୍ତିଭେଦ ହେବା ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି 
କ୍ରନ୍ଦନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ କରୁଣରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ - 
ଯେଉଁ ଶମ୍ପା-ଚମ୍ପା-ଅଙ୍ଗ ଚାହିଁ 
କାଳେ କାମିନୀ ହୁଅନ୍ତି ମୋହି 
ସେହି ଦେହୀ ଏହି ମହୀରେ ଲୋଟିଲା 
ଏହା ନୟନେ ଦେଖିଲି ମୁହିଁରେ ସୌମିତ୍ର ! 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶେ ଜାତ ହୋଇ ମୁହିଁ 
କର୍ମହୀନ କେ ମୋଠାରୁ ନାହିଁ 
ରଜନୀ ପାହିଲେ ରାଜା ହୋଇଥାନ୍ତି 
ଆଣି ବଣେ ବୁଲାଇଲା ବିହି ରେ ସୌମିତ୍ରି ! 
ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର ଗୁଣ ଗାନକରି ଓ ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ସ୍ମରଣ 
କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ ଯେଉଁ ଶୋକ ପ୍ରକାଶିତ, ସେଥୂରୁ କରୁଣରସର ଯଥାର୍ଥ 
ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ମଧ୍ଯ କରୁଣରସ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 
ବୀରରସ ¬ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବୀର ଉଚ୍ତିରୁ ବୀରରସର 
ପରିଚୟ ମଳିଥାଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ବୀରତ୍ସର ଯଥାର୍ଥ 
ପରି ପ୍ରକାଶରେ ଏହି ରସର ଅବତାରଣା ଘଟିଛି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ଅମରବିଳାସ”ର “ବାହନ” ମୁଖରେ ବୀର ରସାତ୍ମକ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର 
ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇଛି - 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୨୯ 


ଭଣ୍ଡାଭଣ୍ଡି କଥା ଛାଡ଼, ଛାଡ଼ ଭାଣ୍ଡ 
ଖଶ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେବୁରେ 
ଅଣ୍ଡା ହୋଇ ତୁହି ଭେଣ୍ଡାଙ୍କ ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡକରେ ଯିବୃରେ 
ମେଣ୍ଢା ପଶୁପରି ତୋ ଷଷଣ୍ଚାରେ ଆଜି 
ଖଣ୍ଡା ଦେବୁ ହଣ୍ଡାରେ 
ଚଣ୍ଡାଳିଆ ବୁଦ୍ଧି ଦେଇଛିରେ ବିଧ 
ଥଣ୍ଡା କରି ଦେବୁରେ 
ଗୁଣ୍ଡା କରି ତୋର ମଥାରେ 
ଛିଣ୍ଡାଇବୁ ମନୁ ଚିନ୍ତାରେ × × 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଭଲ୍ତିରସର ଅଭାବ ନାହିଁ । ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ପ୍ରହାଦ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟରେ ଭକ୍ତିରସର ବିମଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ‘ ଲୋକନାଟ୍ୟ”ରେ ବିବିଧ ରସର 
ମଧୁର ସମନ୍ମୟ ଘଟି ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଭାଷା 


ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏଥୁରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ନ ଥୁଲେହେ, 
ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନାର ଉଦ୍ୟମ ରହିଛି । 
୧. ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ବିକୃତ ଅନୁକରଣ - 
ଲଡ଼ଡୁସ୍ପିଗ୍‌ଧ ରୂପଂ ପୂର୍ଶ୍ବେନ୍ଦୁ ସ୍ଵରୂଫ ଲଡ଼୍ଡୁ ଜଗନ୍ମୋହନଂ 
ଲଡ଼ଡ଼ ଗ୍ରାସ କରି କ୍ଷୁଧା ଅପହରି ଲଡ଼ଡୁ ଚିତ୍ତୋନ୍ମାଦନଂ 
(କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ) 
୨. ବଙ୍ଗଳା ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା - 
ଏଇମିତି ନିଶି ପ୍ରହରେକ ଆସି 
ଭୋଜନ ସାରି ଶୁତିଲ ହେ 
ଯୋଗମାୟାବଲେ ସର୍ବେ ନିଦ୍ରା ଭୋଲେ 
ଚାମରେ ଅଚେତା ହୈଲ ହେ 
(ବସନ୍ତରାସ- ପଡଶ୍ତିତ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ) 
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୨୩୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସୀାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ହିନ୍ଦୀ ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା - 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରାଜନ କେସେ ଆୟା ହୋ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହସ୍ତେ ଛତ୍ର ଶୋଭା ପାୟା ହୋ 
ଶିରମେ ମୁକୁଟ ସାଜେ × × ( ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ - ଭିକାରୀ ନାୟକ ) 
ହିନ୍ଦୀ ମିଶା ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଓଡ଼ିଆ - 
ଖବରଦାର ହୈ .କଂସ ରାଜାହିଁ 
ପ୍ରତାପପୁର କହେ 
ଏ ତାରାତ୍ଵ କୋନ୍ସ ପିସାବୁ କିଏ 
ତା'ର ଠୁଙ୍କି ଡାରେଙ୍ଗେ, ତା'ର ଠୁଙ୍କି ଡାରେଙ୍ଗେ 
( ଗୋପଲୀଳା - ବିପ୍ର ସଦାଶିବ ) 


‘ ମୋଗଲ ତାମସା”ଂରେ ହିନ୍ଦୀ, ପାର୍ସ1 ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ 


ଦେଖାଯାଏ | 
୫. 


ହିନ୍ଦୀ ଉର୍ଦ୍ଧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ବଡ଼ ମଜା ସେ ଚାଲେ ଜମାଦାର 
କାନ ତେ କଲମ କାଠି, ହାତମେ ଦବାତ ବାଟୀ 
କାହାଁ ଗିୟା ଓ ବେଟା ଚୌକିଦାର 
( ତ୍ିନାଥମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ - ମାଗୁଣି ସାହୁ ) 
ତତ୍ଵସମ ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ଆଳଙ୍କାରିକତା ସହିତ ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟ - 
କୁନ୍ଦ ରଦନି ହୃଦଚନ୍ଦନ ବ୍ରଜପୁର 
ସୁନ୍ଦରବର ନୀଳ ନିନ୍ଦନ ଘନ ତନୁ 
( ଶରଦରାହାସ - ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର) 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - 
ସାମାନ୍ୟ ଗୋପାଳ ପୁତ୍ର ଜାଣେ କି କୁହୁକ ! 
ସମସ୍ତ କୌଶଳ ମୋର କଲାଣି ସେ ବ୍ୟର୍ଥ, 
କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ! 
ପ୍ରକମ୍ପିତ ତ୍ରିଭୁବନ ଯାହାର ପ୍ରତାପେ 
ଦେବାସୁର, ଯକ୍ଷ, ରକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର 
ଭୟେ ଯାର ପଦାନତ । 
( ବ୍ରଜ ବର୍ଜନ - କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ 


୮. 


ବା 


୨୩୧ 


ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ପଦର ମିଳନ - 
କିରେ ଗଉଡ଼ ଗାରିମା ଖଣ୍ଡି ଛାଡ଼ 
ଗାଇରଖା ବନ ନୁହଁଇରେ ଧନ ଏହି ମଧୁପୁର ଗଡ଼ 
ଆରେ ଚଞ୍ଚଳ କୁଳଞ୍ଚ ପାଳି ପରପଞ୍ଚ ଅଟ ଶଳା ବଖଡ଼ 
ହୀନଜାତି ହୋଇ ପିନ୍ଧିବାରପାଇଁ ରଜାର ବସନ ଲୋଡ଼ 
(ଦ୍ିଜ ଚୈତନ୍ୟ ) 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷା - 
ରସର କେଲି ବୋ - 
ରସକୁ ରସିକିଆରେ ଧାନପଫ୍ୁଲ କସିଆ 
ମନ୍‌କଲେ ଘେନି ଦେବି ସୁନାର ଫାସିଆ 


(ରସରକେଲି ) 
ଡାଲଖାଇବୋ - 
କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯମୁନାକୂଲ 
ରାଧା ଯାଇଥୂଲେ ଆନିତେ ଜଲ 
ଧରିନେଲେ ହାତ କଲା କହ୍ନାଇ × × ( ଡାଲଖାଇ ) 


କରମା ନାଚରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । 


୧୦. 


୧୧. 


ଓଜଃ ଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର - 
ଉଶ୍ଡ, ଭାଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ, ଅଣ୍ଡା, ଭେଣ୍ଡା, ମେଣ୍ଟା, ଷଣ୍ଢଚା, ଥଣ୍ଡା, ଗୁଣ୍ଡା, 
ହୁଣ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି | 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ - 
(¦) ଆଲୋ ବୁଲାମାଆ ! କୁଲାଟାକୁ ଛାଡ଼ିଲୁକି ? ( ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି) 
(¡¡) ଏବେ ତ ମାଇପେ ପ୍ରବଳ ହୋଇଲେ × × ( କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ) 
(¡¡) ନାଟୁଆ ବୋଲାଉଅଛ ପାଠ ନାହିଁ ପଢ଼ି 

ନିପଟ ମୂରୁଖ ଶଳା ଛୁଇଁ ନାଇଁ ଖଡ଼ି (ଦ୍ରିଜ ଚୈତନ୍ୟ) 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗାଉଁଲି ଶବ୍ଦ - 


ରାଣ୍ଡ, କୁଟି, କୁଳିଚି, ବେପାର, ମାନତି, ଗଉରୁ, ଉଗୁରି, ତୁଟୁକା, 
ଉଠିଆରି, ମୁଠି, ଖୋଇଠେଙ୍, ମୁଲକ, ଆଟିକା, କତିକି, ଥୋବଡ଼ା, 
ଦାଉ, ହାପୁଡ଼ି, ତୁଉଣ, ଉଛୁର, ତଡ଼ାଇ, ଗୋଇ, ନିଅଂଶିଆ, 
ଜରିବ, ଟାହି, ସାଉଡ଼, ହାଲକୁ, ଆବୁରା, ଖୁଣ, ଏକ୍ଷଣି, ଯୁଝ 
ଇତ୍ୟାଦି । 
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୨୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୧୨. ଯାବନିକ ଶବ୍ଚ - 
ଗୋଲାମି, ଖାରଜ, ଜମାଦାର, ଇଜିରାଦାର, ଜୋରିମାନା, 
ବାଦୃଶୀ, ବେଜାର, ଖାମିଦ, ଜୁଲମ, ସଲାମି, କାଫେର, ଜବାବ, 
ଖାରଜ, ପୀର, କସୋର, ରଫା, ଫରକ, ଜୁଲମ, ଜାମିନ, ତଲବ, 
ହଲପ, କାଜି, ଖାମିଦ, ହୁକୁମ ଆଦି । 

୧୩. ଧ୍ରନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ଯବହୃତ - 
ଛକି ଛକି, ସହି ସହି, ଝଟ ଝଟ, କୁଆଁକୁଆଁ, ଥାଉଥାଉ, ମଲିମଲି, 
ଘଡ଼ିଘଡ଼ି, ଥରଥର, ଥାଉଁଥାଉଁ ଇତ୍ୟାଦି ! 

୧୪. ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶବ୍ଦ - 
କଟକଟ, ହରବର।, ଗଡ଼ାପଡ଼ା, ଶିଖାଶିଖି, ବିକାବିକି, 
ବାସନଫାସନ, ଫର ଙ୍କାଫ୍ର ଙ୍କ, ଚାଉଳ ଫାଉଳ, ନାଲି ଛାଲି, 
ଦଙ୍ଗାହଙ୍ଗାମା, ଛଟପଟ, କଲବଲ, ଧଡ଼ପଡ଼, ଟକାଟକି ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହିପରିଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେ ବୈପ୍ଲବିକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯୀଇ ନ ପାରେ । 
ପୁଣି ଶବ୍ଦର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଯୋଜନା ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କଳାହାଣ୍ଡି, 
ସମ୍ବଲପୁର, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ବାଲେଶ୍ବର, କୋରାପୁଟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୌକିକ 
ଭାଷା ଏଥୁରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ତୁଅଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ରଚୟିତା ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ, 


ଦୂରଦୂଷ୍ଟିସମ୍ଚନ୍ତ ଏବଂ ସାମ୍ୟଭାବାପନ୍ନ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
କେତୋଟି ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା 


ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ - ଏହି ନାଟକଟି ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା ହୋଇଛି । ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ | 
ମାତ୍ର ଗୌରହରି ପରିଚ୍ଛା ଏହାର ରଚୟିତା ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଅତୀତରେ 
ଅନେକ ବିଖ୍ୟାତ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେମାନଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନାମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ରାଜାଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ଉନ୍ମଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁପେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ‘କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚ୍ପ' କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
ସାମନ୍ତବାଦର ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜର ସ୍ବଚ୍ଛଳ 
ଜୀବନଯାପନପାଇଁ ନିଜର କୃତିକୁ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଦେଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୩୩ 


ବାଣୀ ଆରାଧନାକୁ ବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥଲେ ! ବୋଧହୁଏ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୌରହରି ପରିଚ୍ଛା ତାଙ୍କର ଏହି ବହୁଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ” ଟିକୁ ରାଜା ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥବା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ଦକ୍ଷିଣ- ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ! ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏହାର ରଚନା ସମୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ତକାଳୀନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ ହେରମ୍ବନାରାୟଣ ଦାସ ମହାପାତ୍ର 
ଏହାର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ˆ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାର ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟକ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସନ୍ଧିକାଳରେ 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକର ଜନ୍ମ ।”” ଲୋକନାଟ୍ଯର ବିକାଶରେ ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟିର 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଧର୍ମ ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଏକତା-ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧନ 
କରିପାରିଛି । ସେଥପାଇଁ ଧର୍ମ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅନ୍ୟ କିଛି ଚିନ୍ତା କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏକାଧୁଵକ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବୈଶିଷ୍ୟ 
ହୋଇଥବାରୁ ଆମର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଶୈବ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ଯେତେବେଳେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା, ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଉକ୍ସର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ନୃସିଂହ 
ଆରାଧନାର ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି । ସେହି ନୃସିଂହ ଆରାଧନା ପରମ୍ପରାର ବିଭିନ୍ନ 
ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ” ଅନ୍ୟତମ । 


ଭ୍ରାତା ହିରଣ୍ୟାକ୍ଷ ବିଷ୍ଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିହତ ହେବା ପରେ ହିଁରଣ୍ୟକଶିପୁର ମନରେ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣା ଓ ଜିଘାଂସା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଦେଶରୁ 
ବିଷ୍ଣୁ ଉପାସନାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ୂରୂପେ ଉଚ୍ଛେଦ କରିବାପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛି । ମାତ୍ର 
ତାଂ ପରିବାରର ଶିଶୁପୁତ୍ର ପ୍ରହଲାଦ? କିନ୍ତୁ ସର୍ବଦା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରିଛି । 
ଏହା ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ପକ୍ଷରେ ନିତାନ୍ତ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ବହୁ ନିର୍ଯାତନା ଓ 
ଧମକ ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରହ୍ଵାଦକୁ ବିଷ୍ଣୁ -ଉପାସନାରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇ ନ ପାରିବାରୁ ସେ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ପରିଚୟ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ପୁତ୍ର ବିଷ୍ଣୁ ସ୍ଵୟଂ ପରଂବ୍ରହ୍ମ, ଅନ୍ତର୍ଯାମୀ 
ଏବଂ ସର୍ବବ୍ୟାପକ କହିବା ପରେ ଏକ ଖମ୍ବକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ବିଷ୍ଣୁ ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ବୋଲି ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ପ୍ରହ୍ଲାଦର ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି ଓ ଖମ୍ବ ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଵୟଂ ବିଷ୍ଣୁ ନୃସିଂହ 
ଅବତାରରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁକୁ ନିଧନ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ପରିଚିତ 
ଏହି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀଟିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” ଟିର ସୃଷ୍ଟି । 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ' ହିରଣ୍ଯ ଓ ଲୀଳାବତୀ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
ଏହାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର ବା ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ନାରୀସୁଲଭ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହିଷ୍ଭୁତା, ପତିପରାୟଣତା ଓ ମମତା 
ଯେପରି ଲୀଳାବତୀ ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଦାନବସୁଲଭ ଅହଂ, 
ଜିଘାଂସା, ଅତ୍ୟାଚାର ହିରଣ୍ୟର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ତଥା ଶିଶୁଜନସୁଲଭ 
ସରଳତା, ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ସହନଶୀଳତା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥୁରେ 
କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ- ବିଭାଜନ ନାହିଁ । ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଉକ୍ତ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ 
ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସଂଳାପ ଦୁର୍ବଳ ହେଲେହେଁ ସେ ସମୟରେ ତାହା ଥୁଲା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ । ତେଲୁଗୁ ଓ ପାର୍ସୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଏଥୁ୍‌ରେ ରହିଛି । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀଗରାଗିଣ1ର ଆଧାର ଉପରେ 
ରଚିତ | ଅଭିନେତା ଗାନ ଆରମ୍ଭ କରେ ଓ ପାଳିଆମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଶେଷ ପଦର 
ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଅଭିନୟ ଚାଲିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଆନନ୍ଦରେ ଏହାର ରସକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବୀରରସ, 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ, ବାସଲ୍ୟରସ, କରୁଣରସ, ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର କେତେକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆମ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋଜ୍ଞ ସମାବେଶ ଏଥୁରେ ଘଟିଛି । ଅତୀତରେ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଏପରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଥଲା ଯେ, ଏହାକୁ ଅନୁକରଣ କରି 
ସେହିପରି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁଲା । 


ନୌଟଙ୍କୀ - ଉତ୍ତରଭାରତ, ବିଶେଷକରି ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ଏହା ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା | ଉତ୍ତର ଭାରତର ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକ ଏହାର ଅନ୍ତହୁକ୍ତ । 
ଗୋଟିଏ ପରିଚିତ ପ୍ରେମକାହାଣୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ସୁଲତାନଙ୍କ ରାଜକୁମାରୀ ହେଉଛି ନୌଟଙ୍କୀ ¦! ତା? ସହିତ ଏକ ସାଧାରଣ ଯୁବକ 
ଫୁଲ ସିଂହର ରୋମାଞ୍ଚକର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ନୌଟଙ୍କୀର 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥୁବା ଫୁଲ ସିଂ ମାଲ୍ୟାଣୀର ସହାୟତାରେ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଗମନ, ପୁରୁଷରୂପେ ଦେଖିବାକୁ ନୌଟଙ୍କୀର ଅନୁରୋଧ, ଫୁଲ ସିଂର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରକାଶ, ରାଜପୁରୁ ଷଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଧରାହେବା ପରେ ବାଦଶାହଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରାଣ ଦଣ୍ଡ 
ଆଦେଶ, ନୌଟଙ୍କୀର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ତା'ର ରକ୍ଷା ଓ ମିଳନ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ | 
ସେତେବେଳେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏପରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେ, 
ନୌଟଙ୍କୀର ନାମାନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଧାରାର ନାମ ନୌଟଙ୍କୀ' 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା ¦ ଏହାକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇବାପାଇଁ ଏକ ସୁଉଚ୍ଚ ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୩୫ 


ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଓ ନାଗରା, ଢୋଲକ ପରି ପ୍ରାଚୀନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଦେବତାଙ୍କର ବନ୍ଦନା, ସୃତ୍ରଧରଙ୍କ ପ୍ରବେଶ 
ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଏହି ନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ । ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ପାର୍ସୀ ମିଶ୍ରିତ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଏହାକୁ :ମନୋମୁଗ୍ଧକର 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିପାରିଛି । 


ଦୋଦ୍ଦତ ¬ କର୍ଣ୍ଣାଟକରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା | ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ 
ଏକ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଣାଯାଇ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ । 
ବିଘ୍ନନାଶନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବାଧାବିଘ୍ନକୁ ସହଜରେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଣପତି 
ଏବଂ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନା ପରେ ଦଳର ନେତା (ଭାଗବତ)ଙ୍କ ସ୍ତବ ଗାୟନ 
ଏବଂ ଜଣେ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏହି ଉତ୍ସବର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପଚାରୁଥବା ସମୟରେ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ହୁଏ | ତା'ପରେ ନାଟ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଗଡ଼ିଚାଲେ । 
ମହାଭାରତର “କିରାତ-ଅୁନ କାହାଣୀପରି ଅର୍ଜୁନଙ୍କ କଠୋର ତପସ୍ୟା, କିରାତବେଶୀ 
ଶିବଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଘୋର ଯୁଦ୍ଧ ଅମୂଲ୍ୟ ପାଶୁପତ ଅସ୍ତ୍ତଲାଭ ଆଦି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | ହାସ୍ୟରସର ଚଟୁୂଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସମୟ ହୋଇଉଠିଥାଏ । 


ଭାଣ୍ଡଜସ୍ପ - କାଶ୍ମୀରର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ଯ । ‘ଜସ୍ୀ ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ଉତ୍ସବ । ତେଣୁ ଭାଣ୍ଡଜସ୍ବର ଅର୍ଥ ହେବ : ଭାଣ୍ଡମାନଙ୍କର ଉତ୍ସବ ଏହାକୁ 
କାଶ୍ମୀର ଅଞ୍ଚଳରେ ଭଭାଣ୍ଡପଥର? ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ଯତତ୍ତଵବିତ୍ରମାନେ 
‘ଭାଣ୍ଡ ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ‘ଭାଣ”ରୁ ଏବଂ ‘ପଥର! ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ‘ପାତ୍ର ଶବ୍ଦରୁ 
ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି। ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀରେ ‘ଭାଣ” ହେଉଛି, ନାନାବସ୍ଥାନ୍ତରାତ୍ମକ କଁନିତ 
ଏକ ଧୂର୍ରଁ ଚରିତ୍ର । ଏଥୁରେ ଜଣେ ନିପୁଣ ଓ ପଶ୍ଡିତବିଟ ଆମ୍ମାନୁଭୁତ ଅଥବା 
ପରାନୁଭୂତ ବିଷୟକୁ ‘ଆକାଶ ଭାଷିତଂ କିମ୍ବା ସମ୍ବୋଧନ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥାଏ ।” (୫୬) ଏକ ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ ଆଧାରକରି ଏହା ଗତିଶୀଳ । 
ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୀମିତ ରହିଥାଏ ¦ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରି 
ପୂଜା୍ଚଟନା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ । ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ବାଦ୍ୟର ସୁମଧୁର 
ସ୍ଵରମୂଚନା । ଏହାର ତାଳେ ତାଳେ ପାଦପକାଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ଅଭିନେତାମାନେ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁବା ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଜଣଙ୍କ ପଛକୁ ଜଣେ ଧାଡ଼ିବାଛି ପ୍ରବେଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଜାଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ଶେଷରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ପ୍ରଜା ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ରାଜଶକ୍ତିର ଶୋଚନୀୟ 


୫୬. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ! ପୃ - ୫୪ | 
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୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପରାଜୟରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ଏହି ଆନନ୍ଦିତ ମୁହୃଭଁକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ରଖିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ନୃତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ ଉଦକ, ପାର୍ସୀ, ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ । 
ପାତ୍ରାନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ 
ଅଭିନୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ହୋଇଉଠିଥାଏ । 


ଏହାବ୍ୟତୀତ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଙ୍କିଆନାଟ, ଲୀଳା, ଯକ୍ଷଗଣ, ଭାଗବତ 
ମେଳା, ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ପ୍ରହସନ ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟଧାରାମାନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । 


ଉପସଂହାର - ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ସେହି ସୁସମୃଦ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
କିପରି ବିଶାଳ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା, ଆଜି ତାହା କେବଳ ଅନୁମାନସାପେକ୍ଷ | 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେପରି 
ଏକ୍ୟ-ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଥୁଲା, ବର୍ଭମାନ ତାହା ଭାବିଲେ ବିସ୍ମିତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ବଉଁମାନର ଆଧୁନିକ ସିନେମା, ଟି.ଭି. ଓ ଅପେରା ଜଗତ ଅତୀତର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରି ଜନମାନସ ଉପରେ ସେପରି ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରୁ 
ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଆଧୁନିକ ସିନେମା ବା ଅପେରା ନିଜର ସମାଜ-ବୃତ୍ତରୁ 
ଓହରିଯାଇ ଏକ କଳ୍ଜତ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମନିମ୍ମଜନ କରିଥୁବାରୁ ଏପରି ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ହୁଏତ ଏହା ସାମୟିକଭାବରେ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ଚମକେଇ ଦେଇପାରେ 
ବା ତା'ର କାଳ୍ପନିକ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋହରେ ମୋହିତ କରିପାରେ; ମାତ୍ର ତା'ର 
ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ବା ପ୍ରଭାବ କେବେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । 
ସୁଖର କଥା, ବର୍ଭମାନ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଅତୀତର ସେହି ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ¬ ନିରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ନାଟକମାନଙ୍କରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳ ମଧ୍ଧ 
ହେଉଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ବିସ୍ପ୍ୃତ ସେହି ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା 
ପୁଣି ଯେପରି ଏମାନଙ୍କ ହାତରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠୁଛି, ଏହା କମ୍‌ ଗର୍ବ ଓ 
ଗୌରବର କଥା ନୁହେଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, 
କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ସେହି 
ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ କରି ତାକୁ ଯେପରି ଆଧୁନିକ ସମାଜମୁଖୀ 
କରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି, ସେଥୁପାଇଁ ବାସ୍ତବରେ ସେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦର 
ପାତ୍ର | ଲୋକନାଟ୍ୟ ଲୋକଜୀବନ- ଧାରାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଲୋକ- ଜୀବନକୁ କେବେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ସେଥୁପାଇଁ 
ଅତୀତ ହୋଇ ବି ଆମ ପାଖରେ ସେ ଚିର ବର୍ଭମାନ ଅଚଳ ହୋଇ ବି 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ, ମୃତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଚିରଜୀବନ୍ତ ! 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 


ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ¬ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନଂ ଶବ୍ଦଦୁୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କାହିଁକି, ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଇଂରାଜୀ 
Proverb’ ଶବ୍ଦଟିର ଓଡ଼ିଆ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରବଚନ” | ଏହି ‘Proverb’ 
ଶବ୍ଦ ଲାଟିନ୍‌ overbium’ ଶହରୁ ଆନୀତ; ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି “ଲୋକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ” । କେବଳ ଲୋକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଯେକୌଣସି ଶବ୍ଦ ୮୦୪6୮୦” ବା 
‘ପ୍ରବଚନ? ଆଖ୍ଯା ଲାଭ କରି ନ ପାରେ ¦ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦର ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି ଓ ଯାହା ସଦାସର୍ବଦା ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିପାରିଛି, ତାହା କେବଳ ପ୍ରବଚନ ନାମରେ ନାମିତ 
ହୋଇପାରେ ! ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ଏହି ‘ପ୍ରବଚନ ବା ପ୍ରକୃଷ୍ଠବଚନଂ ସଦାସର୍ବଦା 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଭାବରେ ହିଁ ଲୋକସମାଜରେ ବ୍ଯବହୃତ । କେବଳ ଗ୍ରାମୀଣଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୁହେଁ; ନାଗରିକମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ । 
ଏହି ପ୍ରବଚନର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ହେଲେହେଁ ଆବେଦନ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ତାହା 
ସର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କଦ୍ଵାରା ସବୁକାଳରେ ତାହା ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ 
ସମ୍ମାନିତ ହୋଇ ଆସିପାରିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
କୁହନ୍ତି - ଜାତି ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଗଭୀର ଅନ୍ତର ପ୍ରଦେଶରୁ କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା 
ନିଃସୃତ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ଲୋକରେ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ତାହା ପ୍ରବଚନର ଗୌରବ ଲାଭ କରେ ! ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁମୋଦିତ 
ତଥା ଗୃହୀତ ନ ହେଲେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ପ୍ରବଚନ ପଦବୀରେ ଆରୂଢ଼ ହୋଇ 
ନ ପାରେ” ( ୧) ତେଣୁ ପ୍ରବଚନ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 


ବଚନ ହେଲେହେଁ ସର୍ବଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଯେତେବେଳେ ବହୁଭାବରେ ତାହା ସତ୍ୟ 


୧. ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ | ପୃ - ୪୨, ପ୍ରକାଶକ - ଶ୍ରୀ ଗନ୍ଧର୍ବ ଶତପଥୀ ! 
ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ସାହି, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧ମ ପୁ - ୧୯୭୦ । 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍ତୃତି 


ଵୋଲି ଗୃହୀତ ହୁଏ, ତାହା ପ୍ରବଚନ” ନାମ ଧାରଣ କରେ | 'ବଚନ' ଶବ୍ଦରେ 
“ପ୍ର ଉପସର୍ଗ ଲାଗି ପ୍ରବଚନ ହୁଏ ଏବଂ 'ପ୍ରୀର ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ବା ଉନ୍ମଷ୍ଠ । ଏହି 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉ୍ତି ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରାର 
ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 

ସେହିପରି ' ପ୍ରବାଦ' ଶବ୍ଦଟି ପ୍ର “ଉପସର୍ଗ + ବାଦ ଶବ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବିଚାର, ମତ, ବାକ୍ୟ ବା କଥନ । ଜନଶ୍ରୁତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପରମ୍ପରାଗତ 
ବାକ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତର୍କ୍ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ‘Ada’ ଗ୍ରୀକ୍ର 
‹ Adagium’ ଶିହଦରୁ ଆସିଛି, ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯେଉଁ ନୀତିବାକ୍ୟ 
ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରବଚନ ପରି ଏହାର ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ଅଜଣା | 
କେତୋଟି କଥା ଯେତେବେଳେ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ 
ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରବାଦ ଭାବରେ 
କଥୂତ ହୋଇଥାଏ | ଟିକିଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ' ପ୍ରବାଦ ଓ ' ପ୍ରବଚନ 
ମଧ୍ଯରେ ସେପରି ଲକ୍ଷଣୀୟ ତାରତମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଉଭୟର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭୀପ୍‌ସାରୁ ଉଭୟଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ¦ ପ୍ରବାଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଜନଶ୍ରୁତି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ସମୟେ ସମୟେ ପ୍ରବଚନରେ 
ମଧ୍ଯ କେତେକ ଉସ୍ତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥାଏ, ଯାହା ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଶ୍ରୁତି ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରବାଦ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ 
କାହାଣୀ ବା ଘଟଣା ଲୁକ୍କାୟିତ ଥ୍ବା ସମୟରେ ପ୍ରବଚନ ପଛରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କ ଉତ୍ତି ବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥର ବଚନ ଅଥବା ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଥାଏ | 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରବାଦ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣା ଲୁକ୍କାୟିତ 
ଥିବା ସମୟରେ ପ୍ରବଚନ ପଛରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କ ଉର୍ତ ବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ର 
ବଚନ ଅଥବା ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଥାଏ 4 

ଏହି ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ବ୍ୟର୍ତିର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । 
ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପରେ ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରାଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ସମାଜରେ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ କରିଛି । ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଏହି ପଦଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ନୀତିନିୟମର ନିର୍ବାରକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛି । ମାନବର ଚାଲିଚଳଣିରେ ଅସଙ୍ଗତି, ଅସ୍ଵାଭାବିକତା, ସମାଜର ମାନବ 
ମାନବ ମଧ୍ଧରେ ବିକୃତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବା ସମୟରେ ଯେପରି ଏହାର ପ୍ରୟୋଗଂ 
ହୋଇଛି, ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ 
ଭୂମିକା ନେଇଛି | ତେଣୁ ସମାଜ ଜୀବନରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ବଦ୍ଵିବିଧ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି | ପ୍ରଥମତଃ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଏବଂ 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୩୯ 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସମସ୍ଯା ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ପତିତ ମଣିଷ ସମାଧାନର ପଥ ବିସ୍ମୃତ 
ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଉପଦେଶ ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ଗତିପଥକୁ ନିଦିଷ୍ଠ 
କରାଇଦେବା ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ | ସମୟେ ସମୟେ ଏହା ଭବିଷ୍ୟତ ଓ ଅତୀତକୁ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚେଇ ଦେଇଥାଏ; “ସୁ' ଓ 'କୁ' ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରାଇଥାଏ । 
ସର୍ବୋପରି ବର୍ଭମାନରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସୁଦୂର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଏହି ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ, 
ଯଥା- ଗଦ୍ୟରୂପ ଓ ପଦ୍ୟରୂପ । ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଧ୍ଵନିକାବ୍ୟଂର ସମସ୍ତ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଓ ମହନ୍ତ ଏଥୁରେ ସୁରକ୍ଷିତ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟର ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ର 
ହେଉଛି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବହୁ କଥାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା | ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧୋତରକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ମହତ୍ତୁଲାଭ କରିଥବା ସମୟରେ, ଏହାର ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଜନ୍ମନେଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା କମ୍‌ ବିସ୍ମୟର କଥା 
ନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ମହିମାମୟ ଓ ଗୌରବାବହ । 

ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ।! ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରହସ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ବିଷୟ ଏଥରେ ଲୁକ୍କାୟିତ | ଏହା 
ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି, ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ, 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, ପୁରାଣ, ନ୍ୟାୟନୀତି, ଇତିହାସ 
ଆଦି ସବୁର ଏକ ବିରାଟ ବିଚରଣ ଭୂମି । ଏହାକୁ ଯେତେ ପଢ଼ିଲେ ବି ପଢ଼ା 
ଶେଷ ହୁଏନା; ଆହୁରି ବି କିଛି ବାକି ରହିଯିବାପରି ମନରେ ଅବସୋସ ରହିଯାଏ । 

ପ୍ରବାଦ ଏବଂ ପ୍ରବଚନରେ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ କଥା ସରଳ 
ଭାବରେ କୁହାଯାଇଛି । ଏହା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନପାଇଁ ଯେପରି ଉପାଦେୟ, 
ସେହିପରି କୌତୃହଳ | ଏଥରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥ୍‌ବା ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ଯ - ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର କେବଳ ଯେ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ନୁହେଁ ! ତା'ର ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ନିମ୍ନୋକ୍ତମତେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଗଲା । 

୧. ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ - ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିବିଧ ଛନ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା - ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଓ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ କୁହନ୍ତି ¬ ˆ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଛନ୍ଦ ସବୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ସମ ଓ ବିଷମ × × ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ସବୁ ସଂସ୍କୃତ 
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୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବା ପ୍ରାକୃତରୁ ଆସିଅଛି, ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ବୀ ପ୍ରାକୃତ 
ଛନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ଥୁଲାପରି ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ଗଣ-ନିୟମ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ ।”  ( ୨ ) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରାଜଗୁରୁ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ବା ସଂସ୍କୃତରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲେହେଁ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଚରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ କେତେକ ଦୁଇ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ, ତିନି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ, 
ଚାରି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଛଅ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଅସମାନ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ ଆଦି । 
ଉଦାହରଣପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା - 
ଦୁଇ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ - ଅଖଳମଖଳ ଚିତ୍ତ ଯାର 
ପଦ୍ମପରି ପୁତ ତା'ର 
ତିନି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବଡ଼େଇ 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପାଟ ପୀତାମ୍ବରୀ 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଗଡ଼େଇ 
ଚାରି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଦର ନ ଥାଇ ଯେଉଁ ଭୋଜନ 
ଲବଣ ନ ଥାଇ ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ମାଲପା ନ ଥାଇ ଯେଉଁ ସ୍ଵାହାନ 
ବଡ଼ ମନ୍ଦ ଏ ବଡ଼ ଅଘଟଣ 
ଛଅ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ - ଜାଣ ନ ଜାଣ ଝାଞ୍ଚୁଲା ଆଣ 
ଖାଡ଼ିଆ ସିଙ୍ଗା ସବୁଠୋଉ ଟାଣ 
କୁଣ୍ଡଳ ଶିଙ୍ଗା ଦେଖିବୁ ଯେବେ 
ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା କାଢ଼ିବୁ ତେବେ 
ଆଣିଥୁବୁ ମୂଳ ଶିଙ୍ଗାକୁ ରସି 
କାନ୍ଦୁଥବୁ ହିଡ଼ ମୁଣ୍ଡରେ ବସି 
ଅସମାନ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ଚରଣ - କରମ” ପଡ଼େ 
ଲାଉ ଲଗେଇଲେ ଚଲଣା ଫଳେ ।' 


୨. ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ - ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ - ପୃ - ୧। 
ଓ. ସା. ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶୁବର - ୧ ! 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୪୧ 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ଅକ୍ଷରର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଯଥା - 
ତ୍ର୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଢୋକେ ପି ଦଣ୍ଡେ ଜୀ | ( ପଶ୍ଡିତ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ପ୍ରାକୃତ ତାଳୀଛନ୍ଦରୁ ଆସିଛି) 


ଚତୁରକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ‘ପେଟ ପୋଷ” “ନାହିଁ ଦୋଷ ।' 

ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ‘ଆଗେ ଉଦର! ‘ପଛେ ସୋଦର ।” 

ଷଡ଼କ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ଚିତ୍ତ ଜାଣେ ପାପ” ‘ମାଆ ଜାଣେ ବାପ ।' 
(ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତରେ ଏହା ପ୍ରାକୃତ ମାଳତୀ ଛନ୍ଦ 
ଅନୁରୂପ) 

ସପ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ - ‘ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯା' “କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା ।” 

ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ¬ ‘ଧନଜନ ପରିବାର! “କେହି ନୁହେଁ ଆପଣାର ! 


(ଏହାକୁ ନଳିନୀଗୌଡ଼ା ବ। ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶ୍ରୀ, 
ଭାଟିଆରୀ, ଭୈରବ କହନ୍ତି ବୋଲି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ।) 
ଭାଗବତର ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ - ଭାଗବତର ଅନେକ ପଦ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଗୃହୀତ | 
ଦଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ - ଏହା ମୁଖାରୀ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | ‘ଦେଖିଲେ ଡରି ଖାଇଲେ 
ମରି! ‘ତାହା ସଙ୍ଗେ କି ପୀରତି କରି ।” 
ଏକାଦଶାକ୍ଷର - ଏହା ଚକ୍ରକେଳି ନାମରେ ନାମିତ ¦ ‘ଦେହଟି ସରୁଆ ମୁହଁଟି 
ଚେପା । ଏହାକୁ ପରତେ ନ ଯିବ ବାପା !” 
ସେହିପରି - ଗୀତ ନାଶଯାଏ ବାଟେ ପାଣି ନାଶଯାଏ ଫାଟେ 
ସ୍ତିରୀ ନାଶ ଯା'ନ୍ତି ଯାତ୍ରା ପରବେ ଯେ ସୂତା ନାଶ ଯାଏ ହାଟେ (ଏଥ୍‌ରୁ 
ଘଣ୍ଟାରବ ଆସିଛି ବୋଲି ଅନୁମିତ ହୁଏ ) । 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଅନୁରୂପ ¬ କୁହାଯାଉଥାଏ ସିନା 
ତୃହାଇ ତୁହାଇ ପୁଟ ଦେଉଥୁଲେ 
ଲୁହା କି ହୋଇବ ସୁନା । 
ବିଷମ ଛନ୍ଦ - ଘର ଦେଖ, ବର ଦେଖ | କାନ୍ଥ ଭାଙ୍ଗି କୁଜ ଦେଖ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଏହି ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ଅଂଶଟି ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ ଏଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । 

୨. ଅଳଙ୍କାର - ଅଳଙ୍କାର ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଵି କରିବା ପରି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କାନ୍ତିଯୁକ୍ତ କରେ । ଏଥୁରେ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ଉପମାଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୂ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଏଗୁଡ଼ିକର ମହତ୍ସ କେବଳ ଯେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ସେହିଭଳି କେତେକ ଉଦାହରଣ ନିମ୍ରୋକ୍ତମତେ ପ୍ରଦାନ 
କରାହେଲା - 

ଚେଇଁ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗ 
ପରଦେଶୀର ସଙ୍ଗ (ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରବଚନ ) 
ଅର୍ଥାତ୍ବ ବିଦେଶୀଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା ଚେଇଁ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗସଦୃଶ । ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ କହିଲେ - ଚେଇଁ ହଳଦୀ ଯେପରି ଅଳ୍ପ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ; ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର 
ଅଳ୍ପ ସମୟ ପରେ ସେ ଯେପରି ତା'ର ରଙ୍ଗ ହରାଇବସିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ବିଦେଶୀଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ସେହିପରି 
କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଓ ଅଳୀକ । 


କଥାରେ ଲଥା ! ବାଏର କେ ବତା (ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ) 


କଥାରେ ଲଥା ନ ଲାଗିଲେ ତାହା ଯେପରି ଶ୍ରବଣ-ରୁଚିକର ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବାଡ଼ରେ ବତା ନ ଥୁଲେ ତାହା ସୁନ୍ଦର ଓ 
ଶକ୍ତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ସେହିପରି ଆଉ କେତେକ ଉପମାର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି, 
ଯେଉଁଅ୍ରୁ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଯେପରି - ( ୧) ତତଲା ପାଣିରେ ଘର ପୋଡ଼େେନା ! ଅର୍ଥାତବ କାହାର 
କଥାରେ କାର କିଛି କ୍ଷତି ହୋଇ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ କଥାରେ ନ କହି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପରିଣତ କରି ଦେଖାଇଦେବା ଉଚିତ । 


( ୨ ) ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମ - ଦାୟିତୃଶୂନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦାୟିତ୍ଵ ନ୍ଯସ୍ତ କରିବା । ଏପରି ଅନେକ ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନରେ ବହୁ ଉପମା 
ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
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ପ୍ରବାନ୍ଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୪୩ 


୩. ରସ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା - ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନରେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକଭାବେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସର ଅବତାରଣା ହୋଇଥୂଲେ ହୈ ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ 
କରିଛି । ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ କିଛି ଅସଙ୍ଗତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ହାସ୍ଯରସର ଉଦ୍ରେକ 
ହୋଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଅବାସ୍ତବ ବା ଅସମ୍ଭବ କଥା ଦେଖିଲେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ସକଳ 
ପ୍ରକାର ଅସଙ୍ଗତି ଏବଂ ବୈରୂପ୍ୟରୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସାଧାରଣ ପ୍ରବହମାନ 
ଧାରାରେ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଆଲୋଡ଼ନପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ 
ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି ହେବାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବେଶ 
ଯେଉଁଠି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଯୋଗ୍ୟତା ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯଦି କିଛି ଅନାଚରଣୀୟ ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ, ତେବେ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । (୩) ସାଧାରଣ ଜୀବନଧାରାରେ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଣିଷକୁ ହସିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାଏ |! ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ red Michel 
କୁହନ୍ତି Laughter is caused by. failure to keep up to the ideal standard of 
୯୦୩ଏଧ୯. ଆମର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ! ଲୋକସାହିତ୍ୟ ( ବିଶେଷକରି ଢଗଢମାଳି )ରେ ଏହାର 
ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଯେପରି - 

ମାଙ୍କଡ଼ ବେକରେ ପୋହଳାମାଳ 
ବିଲେଇ ବେକରେ କଣ୍ଠ 
କୁକୁର କରୁଛି ଯାଉଁଳି ପାଲା 
ବଜେଇ ବଜେଇ ଗଣ୍ଡି | 

ସେହିପରି ସମାଜରେ ମୁଖରା ଭାର୍ଯ୍ୟାର ସ୍ଵାମୀମାନେ କିପରି ହନ୍ତସନ୍ତ 

ଜୀବନ କାଟନ୍ତି, ଏକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଉତ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାର ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି - 


ଚରଣ ଫାଟୁଆ ବଳଦ ମଠୁଆ 
ମୁଖରା ଭାରିଯା ଯାହାର 


ଯମପୁର ଯାଇ କି ସୁଖ ପାଇବ 
ନିଇତି ମରଣ ତାହାର 


ଏ ସବୁ ପଦ ଯେ ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକକାରୀ, କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ । 


୩. ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ - ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ! ପୃ : ୧୬୨ | 
ଜନଶଗ୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ- ୨ ! ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୭୫ | 
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୨୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୫. ଭାଷୀ - ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନର ଭାଷା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ | କେତେକ 
ବାକ୍ୟାଂଶରେ କ୍ରିୟାପଦ ଉହ୍ୟ ରହିଥୁଲେ ହେଁ ଅର୍ଥ ଅବବୋଧରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଗାଉଁଲି ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ଚମଜ୍ରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଏଥୁରେ ଘଟିଛି । ବେଳେ 
ବେଳେ ଅନର୍ଥକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥ ବୁଝିବାରେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୁଏ ନାହିଁ | ଭାଷା ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ଲୋକ-କଥୁତ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର ଥବାରୁ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କଦ୍ରାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ - ଅନେକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତକଳେବର ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛି । 
ଏଥୁରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥୁବା ସମସ୍ତ ଘଟଣା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ତଥାପି 
ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବହୁ ଘଟଣା ଯେ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ତଥ୍ୟମୂଳକ, 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିବା ଇତିହାସ 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଇତିହାସ କୁହେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କର ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ସୀମା 
ଟପିଯାଇଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆମାନେ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବର୍ଗୀ ତସ୍କର ବୋଲି କହୁଥିଲେ | 
ନରଣଗଡ଼ଠାରେ ସେମାନଙ୍କର ଏକ ବିରାଟ ଦଳ ଲୁଚି ରହୁଥିଲେ | ପଥୁକମାନଙ୍କୁ 
ସେଠାରେ ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ହତ୍ୟା କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ସେହି ସ୍ଥାନଟି ସେ ସମୟରେ ଅତା୍ନ୍ତ 
ବିପଦ-ସଙ୍କୁଳ ଥୁଲା । ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କୁହାଯାଇଛି 
ହଳଦୀ ମଖାମଖି 
ନରଣଗଡ଼ ପାର ହୋଇଲେ 
କୁଟୁମ୍ବ ଦେଖାଦେଖି | 
ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ କେତେକ ସୂଚନା ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ |! ଗୋହିରାଟିକିରି ଯୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ନରପତି 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କଳାପାହାଡ଼ଦ୍ଧାରା ନିହତ ହୋଇଥୁଲେ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୁହେ - ତାକୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣଥାଳିରେ ହୀରା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । 
ଏହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 
ପିଇଲା ମହାନଦୀ ପାଣି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହୀରୀ ପରଷିଲେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ! 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୪ 


କଳାପାହାଡ଼ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନ୍ଯ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହେଉଛି - 
ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲାରେ 
କଳାପାହାଡ଼କୁ ଦୁଆରେ ବସାଇ 
ଭଲା ପାଣି ଆଣି ଗଲାରେ । 
ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ସର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଙ୍କେତ ମିଳିଥାଏ ‘ଶିରିଣି ପୂଜା, ଖାଇଲା 
ବେଳକୁ କେଡ଼େ ମଜା! ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଜମିଜମା 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ସମୟରେ ଅମିନମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଜନସାଧାରଣ କେବଳ ଭୟ କରୁ ନ ଥିଲେ, ପରନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବାପାଇଁ 
ଖାଦ୍ୟପେୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଖର୍ଚ ମଧ୍ଯ ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥଲା ¦ ସେହି ଅମିନମାନଙ୍କୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବିଦ୍ରପରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ଅଇଲେ ବାବା ଅମିନବଚା 
ନ ଦେଇ ଲୁଚା 
କର ଚରଚା 
ଦିଅ ଖରଚା 
ନିଅ ପାରଚା 
ବାଟ ପାଇଁ ଦିଅ ଦୋହରି ସଞ୍ଚା 
ତେବେ ବି ପାଇବ କାମଟି କଟା । 
ଏହାଛଡ଼ା ଗଦ୍ଯୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ପ୍ରବଚନ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
୧. ଅମେଇଠାରୁ କମେଇ ଯାଏ (ବୌଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କୀୟ ) 
୨. କଟକ ଚିନ୍ତା ବାଇମୁଡ୍ଚିକୁ 
୩. ବାର ଜାତି ତେର ଗୋଲା, ବଇଷିମ ହେଲେ ସବୁ ଗଲା( ଚୈତନ୍ୟଦେବଙ୍କ 
ଆଗମନ ପରେ) ! 
କାଶିଆ କପିଳା ଭେଟ 
କୁହାମୁଣ୍ଡା କପିଳା 
ବାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ନା ପୁଅରେ ଦାୟ 
ଶିବେଇ ସାନ୍ତରା ଦେଉଳ ତୋଳା । 
ମାହାଳିଆକୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ଇତ୍ୟାଦି । 
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୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବହୁ ଝଡ଼ଝ୍‌ଞ୍ଜା ଓ ଦୈବ ଦୁର୍ବିପାକ ସର୍ଭେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରୁ ଉପରୋକ୍ତ 
ଇତିହାସ ତଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର, ମରହହ୍ାଙ୍କ ଲୁଣ୍ଠନ, ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସ୍ମ ତିପଥରେ ଜାଗରିତ ରହିଛି । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ-ଯୁଦ୍ଧରେ 
ସେହିପରି କୌଣସି ଏକ ଘଟଣା ତା'ର ନଜରକୁ ଆସିଲେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଭୁଲିଯାଏ ନାହିଁ । ଇତିହାସର ଛାତ୍ର ନ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଇତିହାସର ରକ୍ଷାକର ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆସୁଛି 
ଏବଂ ଏହାର ଭାବୀ ଫଳାଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇଦେଉଛି । ଏହାହିଁ ଶ୍ରୁତି ବା 
ଲୋକବେଦ । ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷା ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୁତି ଓ ସ୍ମତି ହେଉଛି ତାର ପ୍ରକୃତ 
ଶିକ୍ଷାୟତନ । 

ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନରେ କୃଷି ଓ କୃଷକ - ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷିପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ । 
ଏ ରାଜ୍ୟର ଅଧଵକାଂଶ ଅଧବାସୀ କୃଷି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରି ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରିଥାନ୍ତି । ସେଇଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଥାଏ - “ଚାଷ ନାହିଁ ଯା'ର, 
ବାସ ନାହିଁ ତା'ର” । କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏହି କ୍ଷକ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କୁ 
କୃଷି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେତେକ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଆଜିକାଲି ପରି ସେତେବେଳେ କୃଷି ଗବେଷଣାପାଇଁ କୃଷି 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ହୋଇ ନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନପାଇଁ 
କୌଣସି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷାଶ୍ରମ ନ ଥୁଲା । ଦୀର୍ଘଦିନର କୃଷି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେତେବେଳେ ସେହି ଗାଉଁଲି ଲୋକ ଯାହା ଶିକ୍ଷା କରୁଥଲା, 
ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହାକୁ କେତୋଟି ପଦର ସୀମିତ କଳେବର 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛି । ବର୍ମାନ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଯେ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ଯ 
ଭାବରେ କୃଷକଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ପରିଗୃହୀତ, କହିବା ଅନାବଶ୍ଯକ । 

କୃଷିର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପକରଣ ହେଉଛି ବଳଦ । କାରଣ 
ବର୍ଭମାନ ପରି ସେତେବେଳେ ଜମିଚାଷପାଇଁ କୌଣସି ଟ୍ରାକୂର ଉଦ୍ଭାବିତ ହୋଇ 
ନ ଥୁଲା । ବଳଦ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଚନ୍ତ ହେଉଥଲା । ଏବେବି 
ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ଵକାଂଶ କୃଷକ ବଳଦଦ୍ଧାରା କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବଳଦ କିଣିବା ସମୟରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର ବଳଦ ଆଣିବା ଉଚିତ ବା ଅନୁଚିତ, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୪୭ 


ଜାଣ ନ ଜାଣ ଝାଞ୍ୁଲା ଆଣ 
ଖାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠଉଁ ଟାଣ 
କୁଣ୍ଡଳଶିଙ୍ଗା ଦେଖିବୁ ଯେବେ 
ଅଣ୍ଟାରୁ ପଇସା କାଢ଼ିବୁ ତେବେ 
ଆଣିଥୁବୁ ମୂଳଶିଙ୍ଗାକୁ ରସି 
କାନ୍ଦୁଥବୁ ହିଡ଼ମୁଣ୍ଡରେ ବସି । 
ବା ଶିଙ୍ଗ ସରୁ ଲାଜୁଂଡ଼ ମୋଟା 
ଡାକ କହେ ପାଶେ ନ ଯାଆ ବେଟା | 
ଯେକୌଣସି ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ କ୍ରୟ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଶୁର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରଥମେ ନିରୂପଣ କରିନେବା ଉଚିତ । ନଚେତ କ୍ରୟ କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ପଦରେ 
କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଏହି ପଶୁମାନଙ୍କୁ 
କିପରି ଚିହ୍ନାଯିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କୃଷି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି 
ବଳଦ କିଣିବ ଖରୁଆ 
ଗାଇ କିଣିବ ଘରୁଆ 
ମଇଁଷି କିଣିବ ଭେଉ଼ି 
ଛେଳି କିଣିବ ଦାଢ଼ି । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଛି - 
ଗାଇ କରିଥବ ଗୁରୁଡ଼ି ଗାରିଡ଼ି 
ବଳଦ କରିବୁ ଢେପା 
ଆଖୁ ବିଲକୁ ମାଣେ ନ କରିବୁ 
ପାଏ କରିଥୁବୁ କପା | 
ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ମୁଖ୍ୟତଃ ଇନ୍ଦ୍ରଦେବତାଙ୍କ ଦୟା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 
ଯଥାସମୟରେ ବର୍ଷା ନ ହେଲେ ଶସ୍ଯର ଉତ୍ପାଦନ କମିଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ଧାନ 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟ ଫସଲ | କିପରି ପାଗଯୋଗ ଏହି ଧାନଚାଷପାଇଁ 
ଅନୁକୂଳ, ତା”ର ବିବରଣୀ ଏହି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ¬ 
କରକଟେ ଛରକଟ ସିଂହ ଶୁଖାଏ 
କନ୍ୟେ କାନେ କାନ 
ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦ ହୋଇ ତୁଳେ ବରଷିଲେ 
କାହିଁରେ ରଖିବୁ ଧାନ ? 
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୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଶ୍ରାବଣରେ ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା, ଭାଦ୍ରବରେ ମୂଳଶୁଖା, ଆଶ୍ବିନରେ ଧାନର 
ବେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଣି ଓ କାର୍ରିକ ମାସରେ ଝିପି ଝିପି ବର୍ଷା ଧାନର ଅଧ୍ବକ 
ଅମଳପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଉପଯୋଗୀ । ଭଲ ଫସଲ ନିମିତ୍ତ କେଉଁ ପ୍ରକାର କୌଶଳ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ସେ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି - 
ଉଦ୍ଭା ମୁଠି, ଆଡ଼ ଦିଂ ମୁଠି 
କିଆରି ମଝିରେ ପୋତିବୁ କାଠି 
ବିଲରେ ରଖୁବୁ ପାଣି ସମାନ 
ପର୍ବତ ଶିଖରେ କରିବୁ ଧାନ 
ମାନ ଚଷାଭାଇ ମାନରେ 
ଯହିଁ ପାଣି ତହିଁ ଧାନରେ । 
ଚାଷପାଇଁ ମଧ୍ଧ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ରହିଛି । ସେହି ସମୟ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ 
କୃଷିରେ କୌଣସି ଲାଭ ହୋଇ ନ ଥାଏ; ବରଂ କୃଷକ କ୍ଷତିର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଫଗୁଣେ ଚାଷ ସୁନାରେ କଷ 
ଚଇତ ଚାଷ କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷ 
ବୈଶାଖ ଚାଷ କୋଠକୁ ତୋଷ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଟେ ଚାଷ ମୂଲିଆ ପୋଷ । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସୂଚିତ ହୋଇଛି - ତେ!ଦୁଅ କାଢ଼ି ଧାନର ବଢ଼ି 
ଅଶିଣ କାଢ଼ି ଧାନକୁ ବାଡ଼ି । 
ପାଗ ନିରୂପଣର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ କୃଷକମାନଙ୍କୁ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସତର୍କବାଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ¬ 
ପୂର୍ବ ମେଘ ଯେବେ ପଶ୍ଚିମେ ପଶେ 
ସଜ ଗୋବରରେ ଅଂଶେଇ ବସେ 
ନାଥ ବୋଲେ ପୁତା ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ । 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ବିପଦର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । 
ବିଶେଷଭାବରେ ଏହି ସତର୍କବାଣୀ କୃଷକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି ମନେ 
ହୋଇଥାଏ - 


ଦିନରେ ଭେଳା ଭେଳା - ରାତିକି ନିର୍ମଳା 
ନାଥେ ବୋଇଲେ ପୁତା ସେ ଦେଶ ଛାଡ଼ି ପଳା । 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ହି 


ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖାଯାଇଛି - ଯେବେ ଦେଖିବ ଶୁଖା ଶ୍ରାବଣ 
ଧୂଳିଆ ଭୋଦୁଅ ଶୁଣ୍ଡା ଅଶିଣ 
କାର୍ଉିକ ମାସରେ ବାଆ ବରଷା 
କ୍ଷେତ ଛାଡ଼ିଦେଇ ପଳାଉ ଚଷା ¦ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃଷିଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା - 
ଡେଙ୍ଗ ନଡ଼ିଆ ବାଙ୍ଗର ଗୁଆ 
ମଝିମଝିକିଆ ତାଳ 
ମଞ୍ଜି ଲଗାଇ ତାଡ଼ କଲେ 
ଫଳୁଥ୍‌ବ କାଳ କାଳ | 
ଏହି କୃଷି-ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତେବେ କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଜଣଙ୍କର ନାମ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉ | ଏଥୁରୁ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ ନାମରେ ‘ବଚନଂ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହୃତ, ଯଥା 
ଡାକବଚନ ଓ ଖନାବଚନ ! ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ନାମ ନାଥ ଓ ଦନାଇ | ଏହା 
କେବଳ ଅନୁମାନସାପେକ୍ଷ ହୋଇପାରେ ।! ଏମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ କି ନୁହନ୍ତି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମ ନିକଟରେ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର କେତୋଟି ପ୍ରବଚନରେ ଏମାନଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଥିବାରୁ ଏମାନେ ଜଣେ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ହୋଇପାରନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ 
ସେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଏକ ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ନାମ ହୁଅନ୍ତୁ, 
ସେମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା ଏହି ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଏକ ମୂଳଭିତି 
ରହିଛି ଓ ତାହା ଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତାପ୍ରସୂତ, ତାହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ପ୍ରବଚନରେ ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟା - ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର 
ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ ବା ଶୁଭାଗମନ 
ସମୟରେ ସେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହାର ବାସ୍ତବତାର 
ବା ସତ୍ୟାସତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ନିରୂପଣ କରିବାର କ୍ଷେତ୍ର ଏ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କୌଣସି ମୁହୃର୍ଭରେ ଏହାର ବିଧ୍ବବିଧାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନ ଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମନସ୍ତର୍ସ ବହ ସମୟରେ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନରେ 
ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ଉକ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ । କୌଣସି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ 
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୨୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗମନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ବାର ଓ ନକ୍ଷତ୍ରକୁ ଆଖିଆଗରେ 
ରଖିଥାଏ । ସେହି ଶୁଭ ସମୟ ହେଉଛି - 
ମଙ୍ଗଳ ରାତି, ବୁଧ ପାହାନ୍ତି 
ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯାଆନ୍ତି । 
ପୁଣି ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଶୁଭ ଅଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି କୁହାଯାଇଛି - 
ଛଅ, ନଅ, ତେର 
ଯେବେ ଯିବୁ ଘର 
ତେବେ ହେବ ଜର । 
ଉଷାକାଳ ବା ପ୍ରଭାତ ମୁହୁର୍ଉ ହେଉଛି ଶୁଭ ସମୟ । ସେହି ସମୟରେ ଶୁଭାଗମନ 
କଲେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ମିଳିଥାଏ । ଏହି ସମୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
କୁଆ ବୋବାଏ ଚାଳେ ବସେ 
ତାରା ବୁଡ଼ିଯାଏ ରୁମ ନ ଦିଶେ 
ତାକୁ ବୋଲିବ ଉଷା 
ସବୁ ଗ୍ରହଯାକ ଆଇ ବୋଇଲେ 
ଆମେ ସେତେବେଳେ ମୂଷା । 
ଆଉ ଏକ ପ୍ରବଚନରେ ବାରମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି - 
ରବି ଦଶଘଡ଼ି ସୋମ ଚଉଠା 
ବାର ମଙ୍ଗଳ ପଣ୍ଡିତ ଷଠା 
ଗୁରୁ ଚଉଦ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଠ 
ଉଦୟ ଅସ୍ତ ଶନିର ଘାଟ । 
ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରୁଥୁବା ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
କିପରି ପ୍ରବଚନ ମାଧ୍ଯମରେ ଫ୍ରଟିଉଠିଛି, ତାହା ଉପରୋକ୍ତ ଉଦୀହରଣମାନଙ୍କରୁ 
ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରବଚନରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଖାଦ୍ୟ - ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା 
ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । କେଉଁ ଖାଦ୍ୟ ସୁସ୍ଥ ଶରୀରପାଇଁ 
ଉପଯୋଗୀ ବା ଅନୁପଯୋଗୀ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ପରାମର୍ଶ ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବା 
ଖାଦ୍ୟପେୟର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ରହିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଘଟଣାରାଜି 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ Ge 


ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଏହାକୁ ଏକ କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସୁଖାଦ୍ୟର 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 
ଅଜା ଗଜା, ବୁଢ଼ା ମେଷ 
ଦୁଧ ଉପର ଦହିର ଶେଷ 
ମାଛର ମା, ଶାଗର ଝି 
ୟାକୁ ନ ଖାଇବ ଖାଇବ କି ? 
ଅଜାଗଜାର ଅର୍ଥ ଛୋଟ ଛେଳି ଓ ବୁଢ଼ା ମେଷର ଅର୍ଥ ବଡ଼ ମେଞ୍ଚା । ଏହା 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥବା ଖାଦ୍ୟ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ସକାଳ ପଖାଳ ଦହିକି 
ଚିଙ୍କୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ ପୋଇକି 
ପୁଣି - ଛୁଇଁ ସଜନା | ଶାଗ ମୁଗୁନା । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଓଷାବ୍ରତରେ ଭୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ପିଠାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କୁହାଯାଇଛି - 
ବଡ଼ ଓଷାରେ ଗଜମଞ୍ଡା 
ଖିରିସା ପାଣିରେ ମରିଚଗୁଣ୍ଡା 
ଅତୁଟ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ କେତେକ ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚଳିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ | ସେହି ନୀତିନିୟମଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 


ବରଷା ରାତି ଶୀତ ପାହାନ୍ତି 
ଦି” ପହରିଆ ଖରା 
ଏତିକି ବେଳେ ଯେ ବାଡ଼ିକି ଗଲା 


ସେ ଜୀଇଁ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ମଲା | 
ପୁନର୍ବାର ଲେଖାଯାଇଛି - 


ଅନ୍ତେ ତିକ୍ତ ଦନ୍ତେ ଲୁଣ 
ପେଟ ପୂରିବ ତିନି କୋଣ 
ଶିରମେ ପଗଡ଼ି ପାୟମେ ତେଲ 


ବଇଦ ସଙ୍ଗତେ ହୋଇବ ଗେଲ । 

ପିତା ଶରୀରପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥବାରୁ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 

“ଖପା” ପିତା, ଗା” ଗୀତା, ତେବେ ଯାଇ ହେବୁ ଜଗତ ଜିତା !” ? Health is wealth 
- ଏହି ପ୍ରବାଦର ସତ୍ୟତା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କରେ ପରୀକ୍ଷିତ । 
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୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବନା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା - 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସେମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏହି 
ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଆସିଛି । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକେ 
ସେମାନେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯୁଗଯୁଗର ପରମ୍ପରା 
ଓ ଅଦୃଷ୍ଟଶକ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ବସା ବାନ୍ଧିଯାଇଛି ଯେ, ସାଧାରଣ 
କଥାରେ ସେମାନେ ସେହି ପରମ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ମରଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ “ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ | ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧାମରେ କେହି ଛୋଟ କିମ୍ଭା କେହି ବଡ଼ ନୁହନ୍ତି । ଏଠାରେ ସମସ୍ତେ ସମାନ । 
ଏହି ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵକୁ ସମ୍ପରସାରିତ କରିଛି ମୈତ୍ରୀ ଭାବନା । ଓଡ଼ିଶା 
ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେଶ ।!” (୪) ସେଥପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
କେତେକ ପ୍ରବଚନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ୍‌ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ମହିମା 
ମଧ୍ଯ କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ - 

୧. କଲିକତାରେ ରାତି ନାହିଁ ଅଥବା କଟକରେ ରାତି ନାହିଁ 

ପୁରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାତି ନାହିଁ ପୁରସ୍ତମରେ ଜାତି ନାହିଁ । 


୨. ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ବଡ଼େଇ 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପାଟ ପୀତାମ୍ବର 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଗଡ଼େଇ 
୩. ଯାହାକୁ ରଖିବେ ଜଗାବଳିଆ 
କି କରିବ ତା'ର ବଳୀ ବଳୁଆ 
୪. ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ରୀତି କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପଲଙ୍କ ସୁପାତି 


କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଶାସ୍ତି । 
୫. ଡର କାହାକୁ ଭୟ କାହାକୁ 
ଠାକୁର ଅଛନ୍ତି ଚଉବାହାକୁ । 
୬. ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦଇବ ସାହା 
୭. ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗାର 
ଯେଣିକି ଟାଣଇ ସେଣିକି ଯାଇ 
୮. ଅଜଗରକୁ ଦାତା ରାମ । 


୪. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା - ( ଆଦି ଓ ମଧ୍ଯପର୍ବ) - ଡଃ କୃଷଠଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ, 
ପୃ - ୩୪, ୧ମ - ୧୯୯୨ | ବିଦ୍ୟାପୂରୀ, କଟକ | 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୫୩ 


ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନରେ ଜନଜୀବନ, ଜନସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକତା - ପଲ୍ଲୀର 
ଜୀବନଧାରା ଉପରେ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ 
ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ କର୍ମମୁଖର ଜୀବନରେ ଏହି ପ୍ରବଚନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ ବିକୃତି, ସାଧୁତା, ଆଳସ୍ୟ, 
କର୍ମକୁଣ୍ଠତା, କର୍ମପ୍ରବଣତା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଲ୍ଲୀର ଜନତା ଏହାର ବ୍ଯବହାର 
କରିଥାଏ ! ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅବୟବ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ଭାବନା ଓ 
ଜୀବନର ସତ୍ୟତା ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଲୋକ ସୃଷ୍ଟି ହେବାପରେ ଭାଷାର 
ବିକାଶ ସହିତ ଏହା ସମତାଳ ଦେଇ ଗତି କରିଆସିଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକଜୀବନର 
ବହୁ ବିଭାବ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନିଗୂଢ଼ । ଏହା କେବଳ ଲୋକଜୀବନର କଥା 
କହୁଥ୍‌ବାରୁ “ ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କରେ ଜନଜୀବନର ବହୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଭାବ 
ସହଜଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ଲୋକଚଳଣି, ବ୍ୟବହାର, ବିଶ୍ଵାସ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଜୀବନାନୁଚିନ୍ତାର ଅକ୍ୃତ୍ରିମ ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନପାଇଁ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରେ ।”? (୫) ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଏହି ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଓତପ୍ରୋତଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ, ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ । 

(କ) ଭାଗ୍ୟବାଦ ଓ କର୍ମବାଦ - ଉକ୍କଳୀୟମାନେ ଗଭୀରଭାବରେ 
ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଓ କର୍ମବାଦୀ । ଭାଗ୍ୟଦ୍ଧାରା ମାନବ ପରିଚାଳିତ - ଏହିପରି ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେପରି ତା' ମଧ୍ୟରେ ବଳବତ୍ତର, ସେହିପରି କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ମାନବର ଯେ ଧରାବତରଣ, ସେପରି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ତା” ହୃଦୟରେ 
ଚିରବର୍ଭମାନ । ତେଣୁ ଏହି ଦୁଇଟି ବାଦଦ୍ଧାରା ପରିଚାଳିତ ମାନବ କୌଣସି ମୁହୁର୍ଭରେ 
ଧରାକୁ ସରା ମଣିବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ସେ ବାରମ୍ବାର ଚେତାଇଦେଇ ଆସିଛି । 
ସାଂସାରିକ ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ମଣିଷ କେତେବେଳେ ହୁଏତ ତା'ର 
ଦୁର୍ବଳ ମୁହୁର୍ଭରେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ଦୁଇଟି ବିସ୍ମରଣ ହୋଇଯାଇପାରେ, 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନରେ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ସତର୍କ କରାଇଦେଇଛି । 
ଅତୀତରେ ଏହା ଏକ ଅଲିଖିତ ଭାଷ୍ୟ ଭାବରେ ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ି ଆସୁଥିଲେ 
ହେଁ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କ ପରିଶ୍ରମ ଫଳରେ ଏହା ବର୍ଭମାନ ଲିଖିତ ରୂପ-ପରିଗ୍ରହ 
କରିପାରିଛି । ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମବାଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉଭୟ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ବଚନିକାଗ୍ରଡ଼ିକ ପରପୃଷ୍ଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


୫. ଜାବ୍ଯକଳନା- ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ ! ପୃ - ୧୫୩ । ବିଜୟ ବୁକ୍ଷ୍ଠୋର, ବ୍ରହ୍ମପୁର - 
୧ମପ୍ର - ୧୯୮୩। 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କପାଳ ଲିଖନ, କେ କରିବ ଆନ | 

ଅଭାଗା କପାଳକୁ ସମୁଦ୍ର ଶୁଖେ । 

ଅଭାଗ୍ୟକୁ ଏପରି ଘଟେ, ଅଣ୍ଟା ସୁନା ପିତଳ ପାଲଟେ । 
ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ ପାଇବୁ କାହିଁ । 

କର୍ମ ଅବଳକୁ, ବେକ ହାର ନାଗସାପ ପାଲଟେ । 
ବସିବାଠାରୁ କାଶିବା ଭଲ | 

କର୍ମ ପଡ଼େ, ଲାଉ ଲଗାଇଲେ ଚଲଣା ଫଳେ । 

କାହା କରମକୁ ଘିଅ ସାକର କା” କରମକୁ ଲଡ଼ୁ 

କାହା କରମକୁ ଖାରିଆ ଖଡ଼ା ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ ମରୁ । 
ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯାଂ କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା । 

କରମ ଗୁଣେ, ଆତ୍ମ ଲଗାଇଲେ କରମଙ୍ଗା ଫଳେ । 

କରମ ମନ୍ଦ, ଦିଅଁ ଦେବତା କିପାଁ ନିନ୍ଦ | 

କର୍ମ ଅନୁସାରେ ଫଳ । 
(ଖ) ଦାର୍ଶନିକତା - ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ 


ଦାର୍ଶନିକ । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଓ ନିଷ୍କୁର ସତ୍ଯକୁ ସେମାନେ କଦାପି ଆଖି 
ବୁଜିଦେଇ ନାହାନ୍ତି ¦ ଜୀବନକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, 
ପରଖିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ପ୍ରକାଶିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ବଚନଗୁଡ଼ିକ ବହୁ 
ପୁରାତନ ହୋଇ ବି ଚିର ନବୀନ; ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳର ହୋଇ ବି କାଳକାଳର, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ହୋଇ ବି ସାର୍ବଜନୀନ | 


ସଂସାରର ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇବାକୁ ଯାଇ ଏହି ପ୍ରବଚନ କହିଛି - 


୧. ଅଖ ବୁଲୁଥୁଲେ ଚକ ବୁଲୁଥାଇ 
ବୁଲି ପଡୁଥାଏ ପହି 
ସଂସାର ଭିତରେ ଘର କରିଥୁଲେ 


ପଥର ପଡ଼ିଲେ ସହି । 
୨. ଅଧେ ଆପଣା ଅଧେ ପର, ତେବେ ଯାଇ ସଂସାରେ କରିବୁ ଘର । 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୫୫ 


ସଂସାରର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଓ ଜୀବନର ଅନିତ୍ୟତାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଆସିଲି ଏକା ଯିବି ଏକା, ସଙ୍ଗରେ ନ ଯିବେ ପିଲାପିଚିକା । 
କାଳର ଅଟେ ବିପରୀତ ରୀତି ଦଣ୍ଡକେ କୋରଡ଼ା ଦଣ୍ଡକେ ଛତି । 
ଆଜି ଯେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରାସନେ କାଲି ସେ ଫକିର । 

ବେଙ୍ଗ କହୁଛି ବେଙ୍କୁଲୀ ଲୋ, ପୃଥିବୀ କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଆନ | 

ଆଜି କଥା କାଲିକି ଅନ୍ତର | 

ଘଡ଼ିକେ ଘୋଡ଼ା ଛୁଟୁଛି । 

ର ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର - ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ଅଂଶରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ବହୁ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ପରିବାରର ମୌଳିକ 
କର୍ରବ୍ୟ, ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ, ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର, ରୀତି-ନୀତି ଆଦି 
ସୂଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କିପରି ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର 
କରାଯାଇପାରିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ବିଶେଷଭାବରେ ଯେଉଁଠାରେ ଏକାନ୍ନବର୍ଭୀ ପରିବାର ରହିଛି, ସେଠାରେ ଏହି 
ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ । ଏହା କେବଳ ପାରିବାରିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳାରକ୍ଷାପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନପାଇଁ 
ନିତାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଆମର ଏକାନ୍ନବର୍ଭୀ ପରିବାର କହିଲେ, 
ବାପା, ମା”, ଭାଇ, ଭଉଣୀ, ଦାଦା, ଖୁଡ଼ୀ ଆଦି ଓ ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନସନ୍ତତି 
ତଥା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଠିତ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ ଉକ୍ତ 
ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପୁଣି ଆଚରଣରୁ କିପରି ପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ, ତା'ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 

ଭଉଣୀର ପରିଚୟ - ଅଳପ ଲୋକ ବିସ୍ଥାର ବୋଝ ତେବେ ଜାଣିବ ସେ କପା 

ମହର୍ଗ କାଳେ ଯେ ଯାଚି ପରଷେ ତାକୁ ବୋଲିବ ଅପା । 
ବାପା ଏବଂ ଅପାର ପରିଚୟ - 
ମାଆ ଆଗରେ ଯେ ପୁଅକୁ ମାରେ ତାକୁ ଜାଣିବ ବାପା 
ମଝି ଅଗଣାରେ ଯେ ଦୁମ୍‌ ଦୁମ୍‌ ଚାଲେ ତାକୁ ଜାଣିବ ଅପା | 


ବାସ୍ତବରେ ମାଆ ଆଗରେ ବାପା ବ୍ୟତୀତ ସନ୍ତାନକୁ ଆଉ କେହି ମାରିବାକୁ 
ସାହସ କରିପାରେନା । ସେହିପରି ଭାଇର ମନ ଜାଣି କେବଳ ଭଉଣୀ ହିଁ 
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୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଘରର ମଝି ଅଗଣାରେ ଦୁମ୍‌ ଦୁମ୍‌ ଚାଲିବାର 
ଅଧ୍ଵକାର ଅଛି କେବଳ ବଡ଼ ଭଉଣୀର | ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସଦସ୍ୟଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ 
ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 
ଗାଆଁ ପରିଗୁଣ ଧୋବା ତୁଠରୁ ଦିଶେ 
ବନ୍ଧ ପରିଗୁଣ ଅଧବାଟରୁ ହସେ । 
ଭାରିଯା ପରିଗୁଣ ନିତି ନିତି ଘଷେ 
ବୋହୂ ପରିଗୁଣ ନିତି ପରଷେ । 
ଶାଶୂ ପରିଗୁଣ ପାଞ୍ଚରେ ବସେ 
ପୁଅ ପରିଗୁଣ ବାପକୁ ପୋଷେ । 
ପରିବାରରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ବାମୀର ଦୁଇଟି ସ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ ସେ ବନ୍ଦୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥାଏ । ଏପରିକି ତା ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଯତ୍ନ ନେବାକୁ ସମୟେ ସମୟେ କେହି ନ ଥାନ୍ତି । 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ହିଂସାଭାବ ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳା ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ । 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - 
ଆରେ ଚଇତା, ଦୁଇ ମାଇପର ଘଇତା 
ତବତ ଖାଇବୁ କି ପଖାଳ ଖାଇବୁ 
ଦିନ ଥାଉଁ ଥାଉଁ କହିଥା' । 
ପୁଣି - କେତେବେଳେ ଯୋଡ଼ା ମାଇପର ଘର 
କେତେବେଳେ ଚୁଲି ଫୁଙ୍କି ଫୁଙ୍କି ମର | 
ମୁଖରା ସ୍ତୀ ଥୁବା ସ୍ବାମୀର ଅବସ୍ଥା - 


ଚରଣ ଫାଟୁଆ ବଳଦ ମଠୁଆ 
ମୁଖରା ଭାରିଯା ଯାହାର 
ଯମପୁର ଯାଇ କି ସୁଖ ପାଇବ 


ନିଇତି ମରଣ ତାହାର । 
ଏହିପରି ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁୂବାର ଦେଖାଯାଏ । 
(ଘ) ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ପରିଚୟ - କେତେକ 
ପ୍ରବଚନରେ ସମାଜରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ପରିଚୟ 


ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷଣରୁ ନାରୀମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ଯେପରି ¬ 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୫୭ 


କାମାତୁରା ନାରୀ - ମନକୁ ହସେ ଡୋଳାକୁ ଖୋଷେ 
ଶୂନ୍ୟକୁ ଅନାଇ ଘଡ଼ିଏ ବସେ 
ଭୂଇଁକୁ ଚଷେ ତୁଚ୍ଛାକୁ ରୁଷେ 
ନାସିକା ଫୁଲେଇ ଅଳପ କାଶେ 
କାମାତୁରା ବୋଲି ଦନାଇ ଭାଷେ । 
ସ୍ଵେଚଛାଚାରିଣୀ ନାରୀ - ଯେବେ ପାଇଥ୍‌ବ ଘଇତା ବୁକୁ 
ନିତି ସଜ ହୁଏ ବାପ ଘରକୁ | 
କୁଳଟା ଲକ୍ଷଣ ମାଲୁଣୀ ସଙ୍ଗତେ ବସଇ ସହୀ 
ନିଜ ପରଶଂସା ଉଠଇ ଗାଇ 
ଓଠ ରଙ୍ଗ କରେ ବିଡ଼ିଆ ଖାଇ 
ଦାଣ୍ଡ ଦୁଆରେ ଠିଆ ହୁଏ ଯାଇ 
ପାଞ୍ଚଲୋକ ଯାର ଧରମ ଭାଇ 
ପୁରୁଷ ଦେଖିଲେ ମାରଇ .ହାଇ 
ଛିଣ୍ଡାଳୀ ଲକ୍ଷଣ ଦନାଇ କହି । 
ସମାଜ କହିଲେ ଯେକୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତିବିଶେଷ ନୁହନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକ ବସବାସ କରନ୍ତି । ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣ, ବ୍ୟବସାୟ 
ଓ ଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ପର ପରସ୍ଥରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ଅନେକ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
କ୍ରିୟାକଳାପ ସେହି ଜାତିର ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ତା”ର ବିସ୍ତୃତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
କରଣ ଜାତି - ମହାନ୍ତି ଜାତି, ଉଧାର ପାଇଲେ ଘିନନ୍ତି ହାତୀ ! 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଜାତି - ଗାଁ ଖାଏ ବାହୁନା | ଖେତ ଖାଏ ସମନା (ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ) 
କୁମ୍ଭାର ଜାତି ¬ କୁମ୍ଭାର ଘରର ବୋହୂ, ଝାଟିକି ନ ଗଲେ ମାଟିକି ଯାଉ । 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ପରିଚୟ - 
(¦) ଆକଟ କାମ, ଥର ଗମନ, ତାକୁଟି ଜାଣିବ ପର | 
(¦) ଉଇ, ଓଡ଼ଶ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ମୂଷା 
ମୁହଁ ଟାଣ ଦେହ ଫସରଫସା । 
(¦¡) କେମ୍ପା କରଣ, ଛୋଟା ଘୋଡ଼ା 
ଖନା ଓକିଲ, ହାକିମ ତେଢ଼ା | 
(ଏମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ସମାଜରେ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ) 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


(ଡ) ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଅସାରତା ¬ ଉନ୍ଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ଉପାସକ । ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ହେୟ ଓ ଘୃଣ୍ୟ । ଏହି ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତି ସମାଜରେ କେବଳ କଳୁଷ ଭରିଦିଏନା, ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ 
କରେ ! ସେଥପାଇଁ ପରକୀୟା-ପ୍ରୀତିର ଅସାରତା ଓ ଅଳୀକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥିବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ 

୧. ଅଢ଼େଇ ଦିନକୁ ବଢ଼େଇ ଘଇତା 

ଝୁରି ମରିବାକୁ କଲା ବିଧାତା | 

୨. ଘଇତା ସୁଆଗ ଭଲାରେ 

ଦିଅର ସ୍ୁଆଗ ଅଢ଼େଇ ଦିନ 
ତା' ମାଇପ ଅଇଲେ ଗଲାରେ । 

ଅତି ପ୍ରୀତିର କୁପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 

ଅତି ପ୍ରୀତି କରେ ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ 
ଅତି ପ୍ରୀତି ହଗେ ବାବୁ ତୁଣ୍ଡ 

(ଚ) ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥନୀତି - ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶା ବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ଇତିହାସରୁ ମିଳିଥାଏ । ତାଂରି ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଏବେ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାରେ କାର୍ଭିକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ପ୍ରାତଃକାଳରେ ଡଙ୍ଗାଭସା 
ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ବାଣିଜ୍ୟ -ବ୍ୟବସାୟଦ୍ଧାରୀ ଦେଶ କେବଳ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ 
ହୁଏ ନାହିଁ, ତା' ସହିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ହୋଇଥାଏ । 
ବଇଉଁମାନର ସମାଜରେ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ । ଯେଉଁ ଦେଶ ଅର୍ଥନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତିକି ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ, ସେହି ଦେଶ ସେହି ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ 
ଓ ବିଉଶାଳୀ । କେତେକ ପ୍ରବଚନରେ ଏହି ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ - 

୧. ବାଣିଜ୍ୟେ ବସତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ 

୨. ଚାଷ ତରତର ବଣିଜ ମଠ । 

୩. ଲାଭ ନ ଥାଇ ବଣିଜ ନାହିଁ । 

୪. ଆଲୋ ମଉସା ଜଡ଼ ପଇସା 
ବାକି ଯେତେ କଥା ଫସରଫସା । 
ପଇସା କ୍ୟା ନ କରେ କାମ 
ଆବେ ପର୍ଶୁ ଯାବେ ପର୍ଶୁ ବାବୁ ପରଶୁରାମ । 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 


(ଛ ) ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଉ କେତେକ କଥା 
ବିଷୟ ବାଦ ଦେଲେ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କରେ ଆହୁରି ଏପରି ଅନେକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
କଥା ରହିଛି, ଯାହା ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ମଣିଷ ଜାଣିରଖିବା ଉଚିତ । ଏହି 
ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ-ଜୀବନର ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରର 


କଥା ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । ଯେପରି 
(¡) ଅବିଚାର ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ଦେଖିଲେ - 


୧. 


lb x xX H vo 


୭. 


ଫଟା ମୃଦଙ୍ଗକୁ ଜଡ଼ା ଗାୟକ 
ତହି କାଣୀ ଦାରୀ ନାଚୁଛି 
ଅବୁଝା ରାଜାକୁ କେମ୍ପେଇ ପାତର 


ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା ବୁଝୁଛି | 
ଅବୁଝାମଣୀ ରାଜାକୁ ପାଳବିଣ୍ଡା ମନ୍ତ୍ରୀ 
ବଡ଼ଲୋକଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ନାହିଁ, ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି ନାହିଁ । 
ଧୂଆ ମୂଳା ଅଧୁଆ ମୂଳା ସବୁ ସମାନ । 
ଚାଲି ନ ଜାଣି ବାଟର ଦୋଷ | 
ଢିଙ୍କିଶାଳେ ଢେଙ୍କାନାଳ କଥା 
ନଲବଢ଼ିକି ଦିଅଁଙ୍କ ରାଣ | 


(1¡) ଅଳସୁଆ ଓ ବିଳାସଭୋଗୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ¬ 


୧. 
9. 
୩. 
୪. 


ହାତ ହଳସେ ନିଶ ବଙ୍କା 

ମାଗିଖିଆ ଲାଗେ ନାହିଁ; ଲାଗିଖିଆ ମାଗେ ନାହିଁ । 
ଅରଜି ନ ପାରେ ମୁଣ୍ଡ ଭଲ ଲୋଡୁଥାଏ ତୁଣ୍ଡ | 

ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ କଚେରି ବରଖାସ୍ତ ! 


(¡¡¡) ସୁବିଧାବାଦୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ବିଶ୍ଵାସଘାତକଙ୍କ ପ୍ରତି - 


୧. 


ee 


ଆଗେ ଉଦର ପଛେ ସୋଦର । 

ଜୀବ ଥଲେ ସବୁ ଅଛି । 

କାନ୍ଦୁଥବ, ଯାହା ପାଉଥୁବ ବାନ୍ଧୁଥବ | 

କଙ୍କଡ଼ାକୁ ଗୋଳିପାଣି ସୁହାଏ | 

ଆପେ ବଞ୍ଚଲେ ବାପର ନାୀଂ। 

ସାପ ମରିବ ନାହିଁ, କି ବାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗିବ ନାହିଁ । 

ପୁଅ ମୁଣ୍ଡ ନୁଖୁରା ହେବନି, କି ଘଡ଼ିରୁ ତେଲ ସରିବନି । 


ଦିନେ ନାହିଁ କାଳେ ନାହିଁ, ଗହ୍ନାପୂନେଇଁକି ମାଇଁ ମାଲି | 
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— ଉପରୋକ୍ତ କେତୋଟି 


9୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୯. ଭୂଆଁ ବିରାଡ଼ି ବୈଷ୍ଣବ ହୋଇ ସଭାରେ କହୁଛି ଜ୍ଞାନ ! 
୧୦. ଘର ଢେଙ୍କି କୁମ୍ଭୀର | 
(¥) ଗର୍ବ, ପାପ ଓ ଲୋଭ ସମ୍ପର୍କରେ ¬ 
୧. ଗର୍ବ କଲେ ଖର୍ବ ହୁଏ । 
୨. ଲାଭରୁ ଲୋଭ, ଲୋଭରୁ ପାପ, ପାପରୁ ମୃତ୍ୟୁ 
୩. ଦୁଧ ଉତୃରିଲେ ଚୁଲିରେ ପଶେ 
ମଣିଷ ଉଦତୃରିଲେ ଗାତରେ ପଶେ । 
(୪) ଛୋଟ ମୁହଁରେ ବଡ଼ କଥା ଓ ପୁଟାଣି - 
୧. ବାର ହାତ କାକୁଡ଼ି ତେର ହାତ ମଞ୍ଜି । 
୨. କେତେ କରୁଥାଇ ଚାତର 
ମାଆ ବିକୁଥଲା ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ, ବାପ ବିକୁଥୁଲା ପତର | 
(¦) ଅନଧୁକାର ଚା 
୧. ପତର ଗୋଟାଇବାକୁ ଯାଇ ତୋଟା ମୂଲ । 
୨. ଅଦା-ବେପାରୀର ଜାହାଜ ମୂଲ । 
୩. ବୁଵି ନ ଆସଇ ଘରକୁ କହି ଦେଉଥାଏ ପରକୁ । 
(¦) ଦାୟିତୃଶୂନ୍ୟତା 
୧. ବାଇଆର କି ଯାଏ, ବାଆ କଲେ ବସା ଦୋହଲୁଥାଏ । 
୨. ଘର ବୁଡ଼ି ପାଣି ଆଣ୍ତଏ ହେଲାଣି 
ପୁଅଙ୍କର ପିଙ୍କାଖିଆ ଛାଡ଼ ଯାଇନି । 
(୪111) କୁସଙ୍ଗ ପରିଣତି - 
ଅସଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗିତା 
ଅସଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗ ହେଲେ ଫାଶି କାଠରେ ଲମ୍ଭିତା । 
(¡×) ସୁବ୍ୟକ୍ତିର ପରିଚୟ - 
୧. ତୁଳସୀ ଦୁଇ ପତ୍ରରୁ ବାସେ 
୨. ସୁ-ମଣିଷକୁ ପଦେ 
୩. ଆଲୋ ସଖି, ଆପଣା ମହତ ଆପେ ରଖି । 
(×) ଅସହାୟତା 
୧. ଏକରୁ ଦୁଇ ନାହିଁ, ଛିଡ଼ିଗଲେ ଗଇଣ୍େଇବାକୁ ନାହିଁ । 
୨. କହିଲେ କୁଳ କୁଟୁମ୍ବକୁ ଲାଜ, ନ କହିଲେ କୁଳ ଭାସି ଯାଉଛି ! 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୬୧ 


(ଜ) ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତୋଟି ଜାଶିବା କଥା - 
ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରବଚନରେ ଏପରି ଆହୁରି ଅନେକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବଚନ ରହିଛି, 
ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣିରଖୁବା ଉଚିତ | ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା - 

୧. ପତୁରି ସୁନା ଦଣ୍ରିକି 
ଶିମିଳି ତୁଳା ମାଣ୍ଡିକି । 
ରାଣ୍ଡୀ ସଙ୍ଗେ ଭାବ କଲେ 
ନିତି ଯାଉଥୁ୍‌ବ ଫାଣ୍ରିକି । 
୨. ଆପୁଆ ଚୋର 
ଗଞ୍ଜେଇଆ ଭୋଳ 
ଧୂଆଁପତ୍ରିଆ ଘରେ ନିତି ଗୋଳ । 
୩. ଘର ଗୁମର ଯେ ଗପେ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଯାତ୍ରା ଦେଖିଯାଏ ଘେନି ରାଣ୍ଡରେ 
ମାଛକଣ୍ଢା ଫିଙ୍ଗେ ଗୋରୁକୁଣ୍ଡରେ 
ଅଭବ୍ୟ କଥା ଧରଇ ତୁଣ୍ଡରେ 
ମୁହଁ ଟାଣ କରେ ଦେଇ ତଣ୍ଡରେ 
ମିତ ବସଇ ସେ ଠକ ଧେଣ୍ଡରେ 
ଦନେଇ ଏହାକୁ ଗଣେ ଭାଣ୍ଡରେ | 
୪. ଖୋସାମତିଆ ଯେବେ ହୁଏ ସାଙ୍ଗ 
ଦୁଦୁରା ମଞ୍ଜି ମିଶାହେଲେ ଭାଙ୍ଗ 
କିଣା ଚାକର କାଢ଼େ ଯେବେ ଆଙ୍ଗ 
ବିଧବା ମୁଣ୍ଡରେ କାଟିଲେ ମାଙ୍ଗ 
ଦନାଇ କହେ, ଏସବୁ କଥା ଭଲକୁ ନୁହେଁ । 
୫. ଉକୁୃଣିମୁଣ୍ଡୀର ଖୋଷା 
ପଛ ବୁଣା ରୁଆ ଚଷା 


ଛାଇତଳିଆ ବେଉସା 
ଇନ୍ତୁଡ଼ି ପୁଅକୁ ଆଶା 
ବଡ଼ ମନ୍ଦ ଏ ଭରସା । 
୬. ବୃଙ୍ୁଚୁର୍ଗଆ ମାଗୁର ନିଶୁଆ 
ହିଆରେ ନ ଥାଇ ବାଳ 
ଏ ତିନିଙ୍କି ପରତେ ନ ଯିବ 


ଜୀଇଥୁ୍‌ବ ଯେତେ କାଳ | 
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୨୬9୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୭. ବଜାରୀ, ଥଟାରି, ସୁନାରି, ଦାରୀ 
କାଳେ ନୁହନ୍ତି ଏ କେଭୈ କାହାରି । 
୮. ଜୁଆ, ଶକଟା, ପାରା, ରଙ୍ଗ 
ପଶା, ନ୍ୟାୟବଳ, ଦାରୀ ସଙ୍ଗ 
ଏ ଷଡ଼ ରସେ ଯେ ପୁଅ ଥାଏ 
ଭୋଖେ ମରି ଟାକର ଖାଏ । 
୯. ରାତି ଦହିଖିଆ ଜରକୁ 
ଟିକରା ଚାଷ କରକୁ 
ଗାଁ ମୁଣ୍ଡୀ ଘର ଚୋରକୁ 
ବୃଢ଼ାକାଳ ବିଭା ପରକୁ | 
୧୦. କାମ କରିସାରି ବସିବ 
ଶତ୍ରୁ ମାରି ପଛେ ହସିବ 
ଅପମାନ ଥାନୁ ଖସିବ 
ବୈଶାଖ ଜ୍ୟେଷ୍ଠରେ ଚଷିବ 
ଗୁରୁଙ୍କ ଆଗରେ ଲସିବ 
ପରଘରେ ଡାକି ପଶିବ 
ହରିଙ୍କ କଥାରେ ରସିବ 
ଦନାଇ ମନକୁ ଆସିବ । 
ଏହିପରି ଶହ ଶହ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅତୀବ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପ୍ରବଚନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ବର୍ବିତ କରିଛି । ଏହି ସୀମିତ କଳେବର 
ମଧ୍ଯରେ ସେସବୁକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବା ସମ୍ପୂର୍ଣଣଭାବେ ଅସମ୍ଭବ । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ସମ୍ଭବ, ସେତିକି କେବଳ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତେବେ 
ଏହି ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ନୀତି-ଉପଦେଶ ଓ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ଦିଗରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣଠ । 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଉପରେ ବହିଃପ୍ରଭାବ - ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ 
ଆମେ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗାଉଁଲି କହି ସେମାନଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ସ ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିବା ନାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ବଚନିକାମାନଙ୍କରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଗ୍ରହ 
ସଂରକ୍ଷିତ । ଜୀବନ ସମ୍ପକରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଥଲା ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବାସ୍ତବ । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ସରଳ ଓ ନିର୍ଭୀବ । ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ଗଭୀରତା ସେମାନଙ୍କୁ 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ୨୬୩ 


ଜୀବନବାଦୀ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ବଚନିକାଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ କରିଛି । 
ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ଯେଉଁ ବହିଃପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ, ତାକୁ 
ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା - 


(କ) ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ ଭାଗବତର ଭୂମିକା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଏହାର ଅପ୍ରତିହତ 
ପ୍ରଭାବକୁ ଯେ କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବ । ଉତ୍କଳର ଜନସାଧାରଣ ସେମାନଙ୍କର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବହୁ ଅବସ୍ଥା ଓ ପରିବେଶରେ ଭାଗବତର ମଧୁର ଚିରନ୍ତନ 
ବାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
କରିଥାଏ । ଏହି ବିଧୂ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣା ଜଡ଼ିତ । 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସେ ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରି କୁପଥରେ ପରିଚାଳିତ ମଣିଷକୁ 
ସୁପଥରେ ପରିଚାଳିତ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ବହୁକାଳ ଧରି 
ମାନବସମାଜରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଓ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପ୍ରବଚନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ଏହା ଲୋକସମାଜରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବାରୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ ¬ 

ଜୀବନର ଅସାରତା ସମ୍ପର୍କରେ ¬ 

(¡) ମର୍ର୍ୟମଣ୍ଡଳେ ଦେହ ବହି, ଦେବତା ହେଲେହେଁ ମରଇ | 

(¦) ସର୍ବେ ଚଳିବେ କାଳବଳେ, ଯଶ ରହିବ ମହୀତଳେ | 
କର୍ମବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ - 

(¡) କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ, ଉଦ୍ଧବ କେତେ ତୁ ପଚାରୁ ! 

(¡¡) କର୍ମହୁଁ ନାହିଁ ଆନ ଦେବ, ଭୋ ତାତ କର୍ମ ପାଦେ ସେବ । 

(¡¡¡) କର୍ମ କଷଣ ଦେହ ସହେ, ଅରଣ୍ୟେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ | 
ସମାନତା ସୂଚାଇବାକୁ - 

(¦) ସକଳ ଜୀବେ ନରହରି, ବସଇ ଆମ୍ମାରୂପ ଧରି । 

(¡¡) ସକଳ ଘଟେ ନାରାୟଣ, ବସନ୍ତି ଅନାଦି କାରଣ | 
ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - 

(¦) ଉତ୍ତମ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗ ଯାର, ସେ କରେ ଉତ୍ତମ ବେଭାର । 

ଯେ ନିଜର ସର୍ବନାଶ କରେ - 

(¡) ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହ୍ଲା ଛେଦି, କେ ତା'ର ଅଛି ପ୍ରତିବାଦୀ । 
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୨୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଧର୍ମଭାବ - 
(¦) ଧନ ଅର୍ଜନେ ଧର୍ମ କରି, ଧର୍ମେ ପ୍ରାପତ ନରହରି । 
(¦) ଯାହାକୁ ରଖିବେ ଅନନ୍ତ, କି କରିପାରେ ବଳବନ୍ତ | 
ବିବେକାନୁମୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟ - 
(¦) ବୁଝି ବିଚାରି କର୍ମ କଲେ, ପ୍ରମାଦ ନ ପଡ଼ଇ ଭଲେ । 
ମାନବତ୍ସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା - 
(¡) ଧନ୍ୟ ଜୀବନ ଏ ଜଗତେ, ଯେ ପ୍ରାଣ ଧରେ ପରହିତେ ! 
ଅହଂ ପ୍ରକାଶୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତି - 
(¡) ନିଜ ରକ୍ଷଣ ଅସମ୍ଭବ, ସେ କାହୁଁ ଆନକୁ ରଖିବ । 
(¦¡) ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର, ସେ ଜାଣେ ତହିଁର ବେଭାର । 
ଖାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ - 
(¦) ଆହାରେ ଭଲମନ୍ଦ ନାହିଁ, ଯେ ସ୍ଥାନେ ଯେମନ୍ତ ମିଳଇ । 
ବିନୟ ବଚନ ସମ୍ପର୍କରେ - 
(¦) ଅମୃତ ବିନୟ ବଚନ, କହି ତୋଷିବ ପ୍ରାଣୀମନ । 
(ଖ) ସଂସ୍କୃତ ବାକ୍ଯ ବା ଖଣ୍ଡବାକ୍ଯର ପ୍ରଭାବ - 
ଅଙ୍ଗାରଃ ଶତଧୌତେନ ମଳିନତ୍ସଂ ନ ମୁଞ୍ଚତି । 
ବହ୍ଧାରମ୍ଭେ ଲଘୁକ୍ରିୟା 
ମୁନୀନାଂ ଚ ମତିଭ୍ରମଃ | 
ସଫରୀ ଫର୍‌ଫରାୟତେ ! 
ବଚନେ କା ଦରିଦ୍ରତା ! 
ଭାଗ୍ୟଂ ଫଳତି ସର୍ବତ୍ର ନ ବିଦ୍ୟା ନ ଚ ପୌରୁଷମ୍‌ | 
ବୃଦ୍ଧାବେଶ୍ୟା ତପସ୍ବିନୀ । 
ଦାରୁଭୂତୋ ମୁରାରିଃ | 
ନଷ୍ଟସ୍ୟ କାନ୍ଯା ଗତିଃ । 
୧୦. ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ମିତରେ ଜନାଃ । 
୧୧. ଭିନ୍ନରୁଚିହି ଲୋକାଃ | 
୧୨. କଣ୍ଟ`କେନୈବ କଣ୍ଟକମ୍‌ । 
୧୩. ଶିରୋନାସ୍ତି ଶିରଃପୀଡ଼ା । 
୧. ପଇସା କ୍ଯା ନ କରେ କାମ୍‌ । 
୨. ମର୍ଦକୀ ବାତ ହାଥୀ କା ଦାନ୍ତ । 
୩. ଅଜଗରକୋ ଦାତାରାମ୍‌ | 
୪ 


ଆପ୍‌ ରୁଚି ଖାନା ପର ରୁଚି ପହନନା । 
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ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 


ମିଶ୍ରିତ - 


୫. 
D. 


୪K 3 vv 


୨୬୫ 


ଆପ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟଂ ତାପୂର୍ଯ୍ୟଂ ପରକାର୍ଯ୍ୟଟ ଅଧାବିଧା | 
ଦଣ୍ଡବତ ମାଳମାଳ ଖଡ଼ାପତ୍ର ନ ଦୀୟତେ । 

ଆପଣା ମନ ରାଜି, କ୍ୟା କରେଗା କାଜି । 

ଏସା କରେଙ୍ଗା। ତେସା କରେଙ୍ଗା। କଟୁରୀ ଦେଖିଲେ 
ଶୋଇପଡ଼େଙ୍ଗା 

ବାଳଞ୍ଚ ବାଳା କଦଳୀଞ୍ଚ ଚୋପା ! 

ପଞ୍ଚାନି ସପ୍ତାନି କୁଶଳାନି ବାର୍ର୍ା ! 


. ପୁରାଣ ଓ କାହାଣୀର ପ୍ରଭାବ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକବଚନ ଉପରେ ପୁରାଣ ଓ 
କାହାଣୀର ବହୁ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ବଚନର ପ୍ରବକ୍ତା ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ଯାହା ଶୁଣିଛି, 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ କେତୋଟି ଘଟଣା ମିଳିଯାଉଥୂବାର 
ଦେଖି ସେ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ସେହି ବାକ୍ୟାଂଶର ବାରମ୍ବାର ଉଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା 
ତାହା ଲୋକ -ପ୍ରବଚନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇ ଜୀବନର ଗଭୀର ସତ୍ଯକୁ 
ଉଦ୍‌ଘୀଟନ କରିଛି, ଯଥା - 


ପୁରାଣ - ୧. 
9. 


% x 3 


ପହିଲି ବାଜି ଭୀମ ହାରେ । 

କର୍ଣ୍ଣ ମଲେ ପାଞ୍ଚ ଅର୍ଜନ ମଲେ ପାଞ୍ଚ | 

ଗୃହଭେଦୀ ବିଭୀଷଣ । 

ଲଙ୍କାରେ ଯେତେକ ଜନମ, ସମସ୍ତେ ଅସୁର ସମାନ । 
ସାତକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ସରିଲାଣି, ସୀତା ମାଇ କି ଅଣ୍ଡିରା 
ଜଣାପଡ଼ିଲାନି । 

ରାମରାଜ୍ୟ ! 

ଷାଠିଏ ମହଣ ଘିଅ ହେବ ନା ରାଧା ନାଚିବ । 
ଭୀମବଳ କୋଇନ୍ତାକୁ ଜଣା ! 

ଦାନବୀର ହରିଶ୍ନ୍ଦ୍ର। 


. ଦାନୀ କର୍ଣ୍ଣ 

. କୀଚକ ବାହୁବଳେ ବିରାଟ ରାଜା ! 

. ଭୂରିଶ୍ରବା ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ ! 
. କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ନିଦ୍ରା । 


ଅଘାସୁର ଚେହେରା ! 
ଗଙ୍ଗା କହିଲେ ଥବି, ଗାଙ୍ଗୀ କହିଲେ ଯିବି । 
ମହାମାନୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ | 
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୧୭. ଉଆଁସୀ କନ୍ଯା ! 
୧୮. ଝିମିଟି ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ | 
୧୯. ନାଟର ଗୋବର୍ବନ । 
ପୁରାଣ - ୧. କୋପେ ବର କି ତପେ ବର । 
୨. ନେଇ ଆଣି ଥୋଇ ଜାଣିଲେ ଚୋରିବିଦ୍ୟା ଭଲ । 


୩. ଗଣ୍ଡି ଘୋଡ଼ା ବେଇବା ନ୍ଯାୟ । 


ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ 


ଦେଶ ଓ ଜାତିର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ଦେଶର ରାଜନୀତି, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାଦ/ 
ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ସମୟେ ସମୟେ ଆଦର୍ଶଗତ କାରଣରୁ ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ ଏହା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ନୀତି ଉପଦେଶ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଉଠିଥାଏ । ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଦେଲେ 
ସମାଜରେ ସ୍ଥିରତା ଆନୟନପାଇଁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସ୍ତ୍ଳନ, ବିଚାର-ବିଭ୍ରାଟ ଓ ନୀତି-ନିୟମର 
ଯଥେଛ୍ଥା ବ୍ୟବହାରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଆପେ ଆପେ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ବିଭାଗଟିକୁ ତା'ର ସମ୍ବିଧାନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ଉପସଂହାର - ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ /ପ୍ରବଚନର ଦିଗ ବିଶାଳ । ସମାଜର ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତରରେ ଏହାର ମୂଳ ଚେର ଥଅଲେହେଁ ସମଗ୍ର ସମାଜରେ ଏହାର 
ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ମେଲିଯାଇଛି । ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ଅଗଣୀ ବହୁ ସ୍ମତି ଓ ବିସ୍ମ ତିର 
ବିଚରଣ ଭୂମି । ଏଥ୍‌ରୁ କେବଳ ଅତୀତ ମାନବର କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ; ଅଧୁକନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ସମାଜପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ ତଥା 
ଭବି ଷ୍ୟତପାଇଁ ସମାଜସମ୍ମତ ଚେତାବନୀ ରହିଛି । ଅତୀତ, ବରଁମାନ ଓ 
. ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ସଂଯୋଗ-ସେତୃ ହେଉଛି ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ । ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ତୁଳନାରେ ଏହି ବିଭାଗଟି ଅଧବକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ହେଉଛି ଏକ ସାମାଜିକ ବେଦ । 
ଏହା ବହୁ ପୁରାତନ ହୋଇ ବି ଚିର ନବୀନ । 
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ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 


ଓଷାନ୍ତତ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବାର ମାସରେ ତେର ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ। ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଧର୍ମବିଶ୍ନାସ, ଲୋକାଚାର ଓ ପରମ୍ପରା ହିଁ ମୁଖ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ଅଧକାର କରିଆସିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ ପଶ୍ଚାତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ତା'ର 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ ! ତା'ର କଳ୍ପନାକୁ ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଚାହେ 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କଦ୍ରାରା ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକତା ମାଧ୍ଯମରେ । ଏହି ପାଳନ 
ଅବକାଶରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ସକାମତା ଓ ନିଷ୍ଠାମତା ବିଦ୍ୟମାନ । ମାନବ 
ଜାଣେ, ଏହି ବିରାଟ ପୃଥ୍ବୀରେ ସେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଜୀବ । ଏପରି ଅନେକ କିଛି 
କାର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହା ତା' ପରି ଏକ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
ସେଥୁପାଇଁ ତା” ହାତପାଆନ୍ତାର ଦୂରରେ ଥବା ପଦାର୍ଥ ପାଇବାକୁ ଆଶାୟୀ 
ମାନବ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରେ ଏକ ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସୁସମାପ୍ରି ତଥା ସହଜପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ ଜଣେ ମାତ୍ର ଦେବତା ବା 
ଦେବୀଙ୍କ ଉପରେ ସେ ଭରସା କରିପାରେ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଜଣେ ଦେବତା ବା ଦେବୀ ନୁହନ୍ତି, ତେତ୍ରିଶକୋଟି 
ଦେବଦେବୀ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରାଗ୍‌“ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ମାନବ ଯେତେବେଳେ ସଭ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନବହିତ 
ଥଲା, ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ସୀମାବଦ୍ଧୟ ବଣଜଙ୍ଗଲର ଗିରିଗୁମା 
ଥିଲା ତା'ର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ, ଖାଦ୍ୟାନ୍ସେଷଣରେ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା; ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ତା'ର ଭୟାତୁର ମନ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥୁଲା । ଗ୍ରୀଷ୍ମର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାର୍ରଣ୍ଡର ଅସହ୍ଯ 
ଉତ୍ତାପ ନିକଟରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମଣିଥୁଲା, ତା'ର ସୀମିତ 
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ଶକ୍ତି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ତୁଚ୍ଛ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥୂଲା, ସେତେବେଳେ 
ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଅମିତଶକ୍ତିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ଏକ ଦେବତା ଭାବରେ ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ! ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରଭଞ୍ଜନର ପ୍ରଚଶ୍ଡତା, ବର୍ଷାର ପ୍ରବଳ 
ପ୍ରକୋପ, ଅଗ୍ନିର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପ ଆଦି ନିକଟରେ ବାରମ୍ବାର ପରାଜିତ ହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ଏକ ଦେବତାର ଆସନରେ ଆସୀନ କରାଇଥୁଲା । ତେଣୁ ଏ 
କଥା ସତ୍ୟ, ଆଦିମାନବ-ମାନବୀଙ୍କ ଭୟ ଏବଂ ଅସହାୟତାରୁ ହିଁ ଦେବଦେବୀ 
ପୂଜାର ପରମ୍ପରା ବା ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରକୃତି କ୍ରୋଡ଼ରେ 
ପରିପାଳିତ ମାନବ କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୋର ହୋଇଛି ତ 
ଆଉ କେତେବେଳେ ତା'ର କରାଳ ରୂପ ଦେଖି ଅସହାୟ ହୋଇଚି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉପାସନା ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଦେବଦେବୀ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
"ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣରୁ ମଧ୍ୟ ମାନବସମାଜରେ ଆଉ କେତେକ ଦେବଦେବୀ 
ପ୍ରବେଶ ଲାଭର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନଭିଜ୍ଞ ଥଲା, ବଣଜଙ୍ଗଲର ଫଳମୂଳ ଥୁଲା ତା'ର ଆହାର, ଗଛର ବଳ୍୍‌କଳ 
ଥିଲା ତା'ର ପରିଧାନ, ସେତେବେଳେ କିଛି କରିପାରୁ ନ ଥିବା ମଣିଷକୁ ଯେଉଁ 
ପ୍ରକୃତି ଖାଦ୍ୟ, ପୋଷାକ ଓ ବାସଗୃହ ଯୋଗାଇଦେଉଥୁଲା, ତା? ପ୍ରତି ସେ କୃତଜ୍ଞ 
ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି କୃତଜ୍ଞତାର ନମୁନାସୂଚକ ସେ ତାକୁ ଆରାଧନା କରିଛି, 
ଦେବୀର ଆସନରେ ବସାଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରାଗ୍‌-ବୈଦିକ କାଳର ମଣିଷର ଇତିହାସକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି କାରଣରୁ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ, ଭୟ ଓ ଅସହାୟତାରୁ; 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିମୁଗ୍ଧତାରୁ ଓ ତୃତୀୟତଃ, କୃତଜ୍ଞତା ତଥା ଆମତ୍ମସମର୍ପଣରୁ । 

ଯାଯାବର ଜୀବନ ପରେ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଗୋଷ୍ଠୀ-ଜୀବନଯାପନ 
କଲା, ସେତେବେଳେ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟକୁ ସେ ପୂଜା କଲା । ତା'ର 
ଆଦେଶକୁ ବିନା ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିରୋଧରେ ପାଳନ କଲା । ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ 
ସେ ସାଧାରଣ ମାନବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଅତିମାନବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲା ! 
ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବ୍ୟକ୍ତିପୂଜାର ପରମ୍ପରା । ପୁନଃ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟର ସଫଳତା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ସ୍ଥାପନ କଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ନିଜର 
କର୍ଭଁବ୍ୟପରାୟଣତା ଓ କଠିନ ପରିଶ୍ରମଦ୍ଧଵାରୀ ହେଉ ଅଥବା ଅନ୍ୟ କାହାର 
ସାହାଯ୍ୟଦ୍ଧାରା ହେଉ, ସେ କିଛି ପରିମାଣରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା, ଫଳପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃନ୍ଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା । 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ପଦାର୍ଥ ପ୍ରତି ତା' ମନରେ ସନ୍ଦେହ ବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ୨୬୯ 


ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି ହେବ। ପରିବର୍ତେ ବିଶ୍ଵାସଭାବ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ତେଣୁ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ଫଳ ଅପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ଦାୟୀ କଲା । 
ତା'ର ଦେବତା ଓ ଦେବୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା | 

ବୈଦିକ କାଳରେ ଯଞ୍ଞକାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟୋପଲକ୍ଷେ ବହୁ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲା । କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟର ନିର୍ବିଗ୍ନ ସମାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଓ ମନସ୍କାମନା ପୂରଣପାଇଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମାନସିକ 
କରାଗଲା | ସେହିଠାରୁ ହିଁ ଓଷା ଓ ବ୍ରତପାଇଁ ନୀତିନିୟମ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଗଲା | ଅବଶ୍ୟ 
ବର୍ଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ମାନବ-ସମାଜରେ ପୂଜିତ ହେଉଥୁବା ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀ ବୈଦିକ 
ନୁହନ୍ତି । ଇତିହାସ କୁହେ, ଅତୀତରେ ଆର୍ୟଯ୍ୟେତର ଜାତିମାନେ ଏଠାରେ ବସବାସ 
କରୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ ପତିତଭୂମି ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା | ସେହି ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତି 
କେତେକ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉପାସନା କରୁଥିଲେ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ପରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତି ସହିତ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା, ପରସ୍ତର ଆଦାନ- 
ପ୍ରଦାନ ସୂତ୍ରରେ ଉଭୟେ ଅନ୍ୟର କେତେକ ଦେବଦେବୀ ଓ ପୂଜା-ପଦ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆଜି ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ଓ ବ୍ରତରେ ପୂଜିତ ହେଉଥିବା ଦେବଦେବୀ 
ଉଭୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିମାନଙ୍କର ! 

ବ୍ରତ ଓ ଓଷା ¬ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ “ବ୍ରତ? ଏବଂ “ଓଷା” - ଏପରି ଦୁଇଟି 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମଧ୍ଯ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! “ବତ ସାଧାରଣତଃ ଉପବାସ, ନିୟମ, 
ସଂଯମ, ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତିକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ନିତ୍ୟ, ନୈମିଭିକ ଓ କାମ୍ୟ ଭେଦରେ ବ୍ରତ 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁ ଦୁଇଟି ବ୍ରାହୁଣ୍ୟଧର୍ମର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କାମ୍ୟ 
ବ୍ରତ ପ୍ରଧାନତଃ ଲୋକଧର୍ମୀ; କାରଣ ନିତ୍ୟ ଓ ନୈମିଭିକ ବ୍ରତରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ତୁଟି- ବିଚ୍ୟୁତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ବ୍ରାହଣର ସହାୟତା ବିନା ସେସବୁର ପ୍ରତିପାଳନ 
ସହଜ ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ କାମ୍ୟ ବ୍ରତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାମନାର ସଫଳତା ନିମିତ୍ତ ପାଳନ କରାଯାଏ | 
ସେଥୁପାଇଁ ପୁରୋହିତଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରକାରମାନଙ୍କ 
ଅନୁସାରେ ବ୍ରତ କାୟିକ ଓ ମାନସିକ ଭେଦରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଉପବାସାଦିକୁ 
କାୟିକ ଓ ଅହିଂସା, ସତ୍ୟ, ଅସ୍ତେୟ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟାଦିକୁ ମାନସିକ ବ୍ରତ କୁହାଯାଏ ।” 
( ୧) ବ୍ରତ ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୌକିକ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ । 


inert o err 
୧. ଲୋକଧର୍ମ - ଡଃ ଭଗବାନ ପଞ୍ଡା - ପୂ - ୫୦ | ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ୍‌ 
ଫୋରମ୍‌ ! 
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୨୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


“ବତ” ଶବ୍ଦଟି ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ନିୟମିତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସତ୍ଵକର୍ମ ପାପକ୍ଷୟଜନକ ପୁଣ୍ୟକର୍ମ, 
ସଂକଳ୍ପ ଇତ୍ୟାଦି । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏହି ବ୍ରତ” ଶବ୍ଦ ‘ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ପୁଣି ବ୍ରାତ୍ୟ ବା ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଧ ବ୍ୟବହୃତ । 
ଅତୀତରେ ଏହି ଭୂମିକୁ ବ୍ରାତ୍ୟଭୂମି କୁହାଯାଉଥୁଲା । କାରଣ ଏଠାରେ ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଜାତିର ବ୍ୟକ୍ତି ବସବାସ କରୁଥୁଲେ । ତେଣୁ ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଥିଲା ପତିତଭୂମି । 
ବୋଧହୁଏ ଏହି ବ୍ରତ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ପାଳିତ ହେଉଥଲା | 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବିନିମୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ 
କରିଛି । ଏଥିରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ କଥା ସୂଚିତ । ତାହା ହେଲା ¬ ଏହା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଜାତିଭେଦର ଉର୍୍ଧରେ । 

ବ୍ଵତ”' ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ରାଇଚରଣ ଦାସ କୁହନ୍ତି - 
“ସୁତରାଂ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ଦିଗନ୍ତ କେତେକ ଦେବଦେବୀ, 
କେତେକ ଦେଶର କାହାଣୀ, ଅଳ୍ପ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଓ ଅନ୍ଧ କେତେକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଦେବଦେବୀଗୁଡ଼ିକର ବିବର୍ଭନ କାହାଣୀ ମଧ୍ଧରେ ଏତିହାସିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଧରେ, ସମାଜର ବିକାଶ- 
ଧାରାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ନ୍ତତର ଆବଶ୍ୟକତା 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବର୍ଭନ କାହାଣୀ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେବ ।” '( ୨ ) 


“ଓଷା” ଶବ୍ଦଟି ଉପବାସ” ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି ବୋଲି କେତେକ ମତପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଉପବାସ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଉପ ( ନିକଟରେ) + ବାସ ( ବାସକରିବା ) | 
ଅର୍ଥାତ ଯେତେବେଳେ ଓଷେଇତୀ, ବ୍ରତଚାରୀ ବା ବ୍ରତଚାରିଣୀ ନିଜର ଆରାଧ୍ଯ 
ଦେବତାଙ୍କ ସନ୍ିକଟରେ ବସି ନିଜର ଇଚ୍ଛା ପୂରଣପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ, ସେତେବେଳେ 
ତାକୁ ଉପବାସ କୁହାଯାଏ । ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ ବିଧ୍ଵଭାବରେ ଗୃହୀତ । ଏହି 
ଉପବାସରେ କେତେକ ସୋପାନ ରହିଛି, ଯଥା - ଉପବସ୍ତ, ଉପୋଷିତ, 
ଉପୋଷଣ, ଓପବସ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଆଚରିତ ଏକ ବ୍ରତ । 


“ବ୍ରତ? ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ମାର୍ଜିତ, ଓଷା ଶବ୍ଦ ଗ୍ରାମୀଣ । ଏଥୁରୁ ଅନେକ 
ପ୍ରାୟ ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ ।! କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ବରତରେ ରଚୟିତା ଗଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଆହୁରି କେତେକ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟରେ ରଚିତ । 
୨. ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ - ଅଧ୍ୟାପକ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ 'ପ୍ରାକୃକଥନ? - ରାଇଚରଣ ଦାସ । ପୂ - 'ଚଂ ଓ : 

ସା : ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧ମପ୍ର - ୧୯୮୨ । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ୨୭୧ 


ଏକ ବା ଏକାଧ୍ଵକ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ “ବ୍ରତ” ବା ଓଷାର ମହିମା 
ପ୍ରତିପାଦନ ହିଁ ବ୍ରତକଥା ବା ଓଷାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ` (୩) ଆଲୋଚକ ଅରବିନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ବତ ଓ ଓଷା” ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଇଛନ୍ତି 
' “କାମନା ପୂରଣ ଉଦେଶ୍ୟରେ ଆଚରଣ ଏବଂ ଖାଦ୍ୟପେୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ସଂଯତ 
ରହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତିଥି, ବାର, ଯୋଗ, ସପ୍ତାହ, ମାସ ବା ସମୟରେ କୌଣସି 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ଓ ଆନୁକୂଲ୍ୟ ଲାଭପାଇଁ ସଙ୍କନ୍ପବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ନିର୍ବାରିତ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ସମ୍ପାଦିତ ଏକପ୍ରକାର ଧର୍ମକୃତ୍ୟକୁ ବ୍ରତ କୁହାଯାଏ ।' ` 
(୪) ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ, ବ୍ରତ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରର ନୀତି-ନିୟମକୁ 
ଆଖିରେ ରଖୁ ଏହାର ପାଳନବିଧ୍‌ ଆଚରିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଷା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ 
ଦେଇ ସେ କୁହନ୍ତି - ' 'ବ୍ରତପରି ଓଷା ଶାସ୍ତ୍ରାନମୋଦିତ ହେବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଏଥୁରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୌରୋହିତ୍ୟ ଓ କର୍ମକାଣ୍ଡର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହା ନାରୀର 
ପୌରୋହିତ୍ଯରେ ଅନୁଶ୍ତିତ ହୁଏ | ବ୍ରତକଥା ପରି ଓଷାକଥାଗୁଡ଼ିକରେ 
ପୌରାଣିକତାର ଦାବି ନାହିଁ । ଓଷାର କଥା ଓ ଆଚାର-ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ୂରପେ 
ଲୌକିକ ।” ? ଏଥୁରୁ ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ, ଓଷା ଯେତେବେଳେ ଲୋକସମାଜରେ 
ଲୌକିକ ରୀତିରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ବ୍ରତ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ 
ବିଧ୍ବିଧାନାନୁ ଯାୟୀ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ଏହି ଶବ୍ଦଦ୍ଧୟ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ - “ବ୍ରତ ଓ ଓଷା ମଧ୍ୟରେ ବସ୍ତୁତଃ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ | ବ୍ରତ 
ଓଷାର ସଂସ୍କୃତାୟିତ ନାମ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଉଭୟ ବ୍ରତ ଓ ଓଷା 
ମୁଖ୍ୟତଃ କୁଳନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତି ପରିବାରରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ରହିଥାଏ କିଛିଟା ଉତ୍ସବ ବା ପାର୍ବଣର ସୂଚନା × × × ଏହା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ପାରିବାରିକ | ବ୍ରତ ବା ଓଷାରେ ତତ୍ତ୍ଵ ଦର୍ଶୀ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର 
କୌଣସି ଇଙ୍ଗତ ବା ଜଟିଳ ପୂଜାପଦ୍ଧତି ନ ଥାଏ × × × ଓଷେଇତୀ ବା 
ବ୍ରତଚାରିଣୀମାନେ ଏଥୁରେ ପୂଜକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ମୋଟକଥା 
ଏ ବ୍ରତ ବା ଓଷା ସବୁ ଲୌକିକ, ପାରମ୍ପରିକ - ଯଦ୍ୟପି ପରବଭ୍ଭୀ କାଳରେ 
ପୂରୋହିତମାନେ ଏହାକୁ ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ପୌରାଣିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
୩. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିବୂତ୍ତ - ଅଧ୍ୟାପକ ରବି ନାୟକ । ପୃ < ୬୪ | ୧ମପ୍ର - ୧୯୮୫ 
ଏସ୍‌.ବି. ପବିକେଶନସ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ ! 
୪. ବ୍ରତ ସାହିତ୍ଯ - ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ | ପୃ - ୨ । 
୫. ତତ୍ରୈବ। ପୃ - ୭। 
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୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସଂସ୍କୃତୀାୟିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି ।”” (୬) ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ଓଷାର ସଂସ୍କାର ବା ସଂସ୍କୃତାୟତ ରୂପ ହେଉଛି ବ୍ରତ | ତେଣୁ 
ଓଷେଇତୀ' ବା “ବ୍ତଚାରିଣୀ' ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଲୌକିକ ଓ ସଂସ୍କୃତ ରୂପ । 
ଓଷୀ କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ବ୍ରତ' ଉଭୟ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ 
“ବତ” ଓ “ଓଷା” ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କେତେକ ବ୍ରତ” ‘ଓଷୀ” ଭାବରେ ମଧ୍ଷ କଥୂତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତ ଅଧକ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏ | ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାକୁ ସଂସ୍କାର ବା ସଂସ୍କୃତୀକରଣ କରାଯାଇ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ପୁରୋହିତପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରଚଳନ କରି ଶାସ୍ତ୍ରାନୁରମୋଦିତ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ବିଧଵବିଧାନ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଓଷାବ୍ରତର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ¬ ‘ଓଷାବ୍ରତ' କେବେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କଲା, ତା'ର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ନିର୍ବାରଣ କରିବା କଠିନ ବ୍ୟାପାର | ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ, ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଲୋକସମାଜରେ ରହିଆସିଥୁୂଲା । 
ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ବିଭିନ୍ନ ନୀତିନିୟମର ଆଧାର ଉପରେ ଏହା ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବାରୁ 
ଏବଂ ଯଜ୍ଞ ବା ଆହୁତି ପ୍ରଦାନ ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଥୂବାରୁ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହୀକୁ ପାଳନ କରିବା ସବୁସମୟରେ ସମ୍ଭବପର ନ ଥୁଲା । 
ଯଜ୍ଞକାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ବଳିପ୍ରଥାର ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଥୁଲା । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନଧର୍ମର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଷାବ୍ରତ ଲୋକସମାଜରେ ଅଧୁକ 
ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥୁୂଲା । ଏହି ଉଭୟ ଧର୍ମରେ ବଳିପ୍ରଥାକୁ କେବଳ 
ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇ ନ ଥୁଲା, ପରନ୍ତୁ ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଛେଦପାଇଁ ଜନମତ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥୁଲା । ବିଭିନ୍ନ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ପ୍ରଥାର ଅଳୀକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚାଇଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଏହା ତୁଷ୍ଟିବିଧାନ କରିବା ପରିବର୍୍େ 
ବରଂ ବିତୃଷ୍ଣାଭାବ ଯେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ଏହିପରି ଏକ ଧାରଣା ବୌଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଜୈନଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ‘ଜୀବେ ଦୟାଂ ¬ ଉକ୍ତ 
ଉଭୟ ଧର୍ମର ବିଶେଷତ୍ସ ଥିବାରୁ ଜନସାଧାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁୂଲେ । ଏହି କାରଣପାଇଁ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରତର 


୬. ବ୍ରତସାହିତ୍ଯ - ଅଧ୍ୟାପକ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଭୂମିକା - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । ପୃ : ୧-୨ 1 ଓ. ସା. 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶୁର ! ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୮୨ । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ାସ ୨୭୩ 


ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ପରିପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ ହେଲା । ପୁନରାୟ 
“ବ୍ରତ” ଓ ଓଷା” ପାଳନ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଧନ, ଜନ, ଗୋପ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଭ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମାନବର ବୈକୁଣ୍ଡପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଏକ 
ବଶ୍ଵୀସବୋଧ ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । 

ପୁର।ଣଯୁଗରେ ବହୁ ଓଷା” ଓ ବ୍ରତ” ବିକାଶଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଏହା ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟରୂପ ମଧ୍ଯ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲା | ‘ବ୍ତ' ଏବଂ ‘ଓଷା”ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ବିକାଶଧାରାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, ଗାଣପତ୍ୟ, ସୌର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ଧାର୍ମିକ ସମ୍ପଦାୟ ସ୍କଧର୍ମର ମହତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଅବିରତ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁବାରୁ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ସେହି ସେହି ଧର୍ମକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବହୁ ଓଷା” ଓ ‘ବତଂ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲା ! ଏମାନେ ନିଜ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ନ ପ୍ରତିପତ୍ତି ଓ ମହତ୍ତନ ବୃଦ୍ଧି 
କରିବାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ କରି ଲୋକମାନଙ୍କର 
ସମର୍ଥନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଲାଭ କଲେ ! ଏହା ସହିତ ବ୍ରତ ନିନ୍ଦା କଲେ କୁମ୍ଭୀପାକ ନର୍କ 
ତଥା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ଏକ ମିଥ୍ୟା 
ଗୁଜବ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାର କଲେ । ସରଳ ନିରୀହ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ବିନା ଯୁକ୍ତି ତଥା ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ କିଛି ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ଏହାକୁ ପାଳନ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ପୁନର୍ବାର ସ୍ଵଜ୍ପ ଖର୍୍ଟରେ ଏହି ସବୁ ଓଷାବ୍ରତ ସମାହିତ ହୋଇପାରୁଥବାରୁ 
ଜନସାଧାରଣ ଏହାକୁ ଏକ ଆର୍ଥିକ ବୋଝ ବୋଲି ଭାବି ପାରୁ ନ ଥୁଲେ । 
ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵବାସଜନକ ହେବାପରେ ଏଥୁରେ କେତେକ ନୀତିନିୟମ 
ଖଞ୍ଜି ଦିଆଗଲା । ପୁରାଣଯୁଗରେ ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୁରାଣରେ ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମହତ୍ତନ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇ କେତେକ ବ୍ରତ ପାଳନର ବିଧ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଯାଇଛି । କାଳିକା ପୁରାଣ, ଦେବୀ ଭାଗବତ, ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣ, ଶିବ ପୂରାଣ 
ତଥା ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଆଦିରୁ କେତେକ ବ୍ରତକଥା ଆସିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ।! ଅବଶ୍ୟ ଆମ ସମାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ବ୍ରତ ଅର୍ବାଚୀନ | 
ବୋଧହୁଏ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ପଦାୟ ନୂତନଭାବରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାୀଏ ! 

ଏହି ଓଷା- ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିର ଭୂମିକା 
ମଧ୍ଧ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମତରେ ˆ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ବା ବ୍ରତାଚାର 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବା ଧର୍ମାଚାର କାଳକ୍ରମେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଅଛି । ହିନ୍ଦୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ସଂସ୍କୃତିର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯିବ, ଏହା କୌଣସି ବୈଦିକ ରଷି 
ବୀ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ନାହିଁ । ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ୟ ଗହ୍ଧରରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସମାଜରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ବୈଦିକ ବା ହିନ୍ଦୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ବୃକ୍ଷପୂଜା, ଶିଳାପୂଜା, ସର୍ପପୂଜାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଲିଙ୍ଗପୂଜା ଓ ମାତୃପୂଜା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ହିନ୍ଦୁ ଆଧାତ୍ଭିକ ଆଚାର ଓ ତାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ତତ୍ସମମାନଙ୍କରେ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ P’ (୭) 
ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତ ପ୍ରକାଶ କରି କୁହନ୍ତି - ' 'ବ୍ରତକଥା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତଃ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର କଥା, ପ୍ରଧାନତଃ ଭୟନଦ୍ଧାରା ପ୍ରେରିତ ଏକ 
ଦ୍ରବ୍ୟାମ୍୍‌ବୋଧୀ ସଂସ୍କୃତିର କଥା ! × × × ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଭାରତବର୍ଷକୁ ଆସି 
ଆର୍ଯ୍ୟେତରମାନଙ୍କର ଅନେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ରୀତି ଓ ଚଳଣିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି ।” ' ( ୮) ତେଣୁ ଓଷା ବ୍ରତର ସୃଷ୍ି ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମୟରେ 
ଆର୍ୟ୍ୟେତର ଜାତିର ଇତିହାସକୁ ବି ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେବ । କାରଣ 
ଭାରତଭୂମିରେ ସେଇମାନେ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଆଦିମାନବ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ପରି ଓଷାବ୍ରତ ପ୍ରଥମେ ମୌଖିକ 
ଥୁଲା | ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏକ ତୃଣ୍ଡରୁ ଅନ୍ୟ ତୁଣ୍ଡକୁ ଏହା ଗଡ଼ି ଆସୁଥୂଲା | 
ପରବ କାଳରେ ଲୋକସମାଜରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯିବାରୁ ଏହାକୁ ଲିଖିତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଆଚାରବିଧବ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣୟନ କରାଗଲା । ଏହିପରି ଭାବରେ ଓଷାବ୍ରତ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲା । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ, 
ମାନବସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶ ଇତିହାସ ସହିତ ଓଷାବତ ଓତପ୍ରୋତଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ । ଗୋଟିକରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପୃଥକ୍‌ କରି ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ 
ଆଲୋଚନାଟି ଯେ କେବଳ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ ତାହା ନୁହେଁ, ଖଣ୍ଡିତ ମଧ୍ଯ ହେବ । 
ତେଣୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଲୌକିକ ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା 
ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ପୁରାଣଯୁଗରେ ପ୍ରତି ଷ୍ଠାଲାଭ କରିବାପରେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଛି । 
୭. ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ - ଭୂମିକା-ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି | ପୃ - ୨ | 
୮. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା - ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ! ପୂ - ୧୧୮, ଓଡ଼ିଶା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 

ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୯୮୧ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଷାବତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ୨୭୫ 


ଓଷାବ୍ରତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ରତର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହତ୍ସ ଓ ମହିମା 
ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ଲୌକିକ ପରଞ୍ପରାରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କଲାବେଳେ 
କେତୋଟି ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନପାଇଁ ରଚୟିତା ଏଥୁରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁହନ୍ତି -  ଲୋକବୃଭ ବା ଲୌକିକ ବ୍ୟବହାର 
ମନୁଷ୍ୟର ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନକୁ ଦୃଢ଼ କରେ । ସାମାଜିକ ମନୁଷ୍ୟ ଏହା ପାଳନ 
କରିଥାଏ । ଓଷାବ୍ରତ ମଧ୍ୟ ଲୌକିକ ବ୍ୟବହାର ବା ଲୋକବୃତ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଲୋକେ 
ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ¬ ଓଷାବ୍ରତ ନ ପାଳିଲେ ଦେବତାମାନେ ଘରକୁ ଆସି ବାହୁଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି । 
ଓଷାବ୍ରତର କଥା ଓ ପରମ୍ପରା ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, ତାହା 
ଏଡ଼ାଇଦେବା କଷ୍ଟକର ।”? ( ୯) ଯେକୌଣସି ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସୀଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ସମାଜରେ 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଦଭାବ, ମୈତ୍ରୀଭାବ ତଥା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସ୍ନେହ ଓ ସମ୍ମାନଭାବ ସୃଷ୍ଷି 
କରିବାରେ ଓଷାବ୍ବତର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ରହିଛି । 

ଭାରତର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ - କୌଣସି ସମୟରେ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ଭାରତର ଗଣଧର୍ମ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ଧର୍ମର ବିଚିତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ାଭୂମି ଏଇ ଭାରତବର୍ଷ । ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମର ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ 
ସେହି ଧର୍ମକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରତକଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
ଏହି ବ୍ରତକଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପଭାଗ ରହିଥାଏ । ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେହେଁ ବହୁ ସମୟରେ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏକ ଅଲୌକିକତାର ପରିପ୍ରଚାର ହୋଇଥାଏ । ପୂଣି ବ୍ରତ ନିନ୍ଦାକଲେ କଠିନ 
ଶାସ୍ତି ଭୋଗ କରିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ସତର୍କବାଣୀ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
ଗୋଷ୍ଠୀପୂଜା ସମୟରେ ଏହି ଭୟଭାବଟି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ଥାଏ, ବରଂ ପରସ୍ତର ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ ନ କରିବାକୁ 
ଯତୃପରୋନାସ୍ତି ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି, ସ୍ଥିରତା ଓ ସଦଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅବଦାନ ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ 
ସମାଜର ମଙ୍ଗଳବିଧାନ କରିବା ହିଁ ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ଓଷାବ୍ରତର ସ୍ଵରୂପ ¬ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇ 
କୁହାଯାଇଛି, ଅତୀତରେ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ବେଶି ପରିମାଣରେ ମୌଖିକ ରୀତିରେ 


୯. ବ୍ରତ ସାହିତ୍ଯ - ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ | ପୂ - ୨୯୫ | 
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୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପରଞ୍ପରାକ୍ରମେ ଗଡ଼ିଆସୁଥଲା । ସମାଜରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଲିଖୁତ ରୂପ-ପରିଗ୍ରହ କଲା । ବର୍ରଁମାନ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଯଥା 
¬ ଗଦ୍ୟରୂପ ଓ ପଦ୍ୟରୂପ । ଅନେକ ଓଷାବ୍ରତରେ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଆଉ କେତେକ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଓଷାବ୍ତତର ମଝିରେ ମଝିରେ ପଦ୍ୟ- 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇ ଏହାକୁ ଶରୁତି-ମଧୁର କରାଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
କେତେକ ଓଷାବ୍ରତ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଆଉ କେତେକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାରୁ ହିଁ ଆସିଛି । ଅଧକାଂଶ ଓଷାବ୍ରତ କଥା ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଜାତିରୁ ହିଁ ଆସିଛି । କାରଣ ଏଥୁରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ପୂଜକର ଆସନ ଆଦୌ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଲୋକଗୀତ ବା କାହାଣୀ ପରି ବହୁ ଓଷାବ୍ତତରେ 
ରଚୟିତାମାନଙ୍କର ନାମ ଦେଖିବାକୁ ମିଳି ନ ଥାଏ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହା 
ଗଡ଼ିଆସୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ କେହି ଜଣେ ଜଣେ ଧାର୍ମିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ବିକାଶକୁ ଅଧୁକ 
ତ୍ଵରାନ୍ଵିତ ଓ ପରିପ୍ରଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାକୁ ଲିଖିତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ବହୁ ବ୍ରତକଥାରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା ଓ ଅଲୌକିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଏହା ବିଶେଷଭାବରେ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଥବାରୁ ଉକ୍ତ 
ବ୍ରତକଥାଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଜାତିର ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ | ପୁଣି ଶୁଣ୍ଢିଆଣୀ, 
ଧୋବଣୀ, ସାଧବାଣୀ, କୁମ୍ଭାରୁଣୀ, ଚାଣ୍ଡାକୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପୂଜକର 
ଭୂମିକା ଏହାକୁ ଅଧକ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଥାଏ | ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଜାତିର ସ୍ଵାର୍ଥ ସେଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତା | 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ପରିଚୟ ଏଥୁରେ ଥବାରୁ ଏବଂ ବିଶେଷଭାବରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିର ଭୂମିକା ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ 
ସେହି ସମାଜରୁ ହିଁ ଆନୀତ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ବହୁ କାରଣ ରହିଛି । 


ଓଷାବ୍ରତର ପ୍ରକାରଭେଦ ¬ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଷାବ୍ବତକୁ ଦୂଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ସକାମ ଓ ନିଷ୍କାମ | କାମନା ରଖି ଯେଉଁ 
ଓଷାବ୍ବତ ପାଳନ କରାଯାଏ, ତାହା ସକାମ ଓ କାମନାହୀନ ଭାବରେ ଯାହା 
ପାଳନ କରାଯାଏ, ତାହା ନିଷ୍କାମ । ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥୁବା ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଓଷାବ୍ରତକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସକାମ 
ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । ବ୍ରତଚାରୀ ବା ବ୍ରତଚାରିଣୀ ମନ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ାସ ୨୭୭ 


ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଏବଂ କିଛି ପ୍ରାପ୍ତିର ଇଚ୍ଛାରେ ହିଁ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଅଧ୍କାଂଶ ସକାମ ଓଷାବ୍ରତ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁନରାୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ, କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ କୌଣସି ଦେବଦେବୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି । କେତେକ ନିର୍ଜୀବ ପଦାର୍ଥ ବା ଜୀବଳନ୍ତୁଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ପୂଜା କରାଯାଇ ମନସ୍କାମନା ପୂରଣପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଏ | ଏହାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ମାନବର ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁବା ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଭାବରେ ବିଭାଗୀକରଣ 
କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ଶାକ୍ତ ବ୍ରତ - ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଦେବୀଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ମନସ୍କାମନା 
ପରିପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଷାବ୍ରତରେ ପୂଜା-ଉପାସନା କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ 
ତାକୁ ଶାକ୍ତ ବ୍ରତ କୁହାଯାଏ । ଶାକ୍ତ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରାରୁ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ଉ୍୍ଭବ ଓ 
ବିକାଶ | ଏଠାରେ ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଦେବୀଙ୍କୁ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ଅନ୍ତଦୁୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ବୀରାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ, ଜହ୍ନିଓଷା, ଦୁର୍ଗାଷ୍ଟମୀ 
ବ୍ରତ, ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା, ଫୁଲେରୀ ଓଷା ବା ବଜ୍ମହାକାଳୀ ବ୍ରତ, ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର 
ଓଷା, ଷୋଳପାଳି ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, କାଞ୍ଜିଅଳା ଓଷା, ବୁଧମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, 
ଉତ୍ତରାୟଣୀ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ଆଶ୍ମିନମାସ ବ୍ରତ, ଚତୁର୍ମାସ୍ୟା ଗୁରୁବାର 
ବ୍ରତ, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ଚଇତି ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ତାରିଣୀ ବ୍ରତ, ଷଠୀ ଓଷା, 
ମଙ୍ଗଳ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବ୍ରତ, ଶୁକ୍ରବାର ବ୍ରତ, ନିରାକୁଳି ବ୍ରତ ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 
ଏହି ଓଷାବ୍ରତଦ୍ଵାରା ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଲାଭ, ହୃତସମ୍ପଦ ଲାଭ, 
ସୌଭାଗୀୟପ୍ରାପ୍ତି, ଅବିବାହିତା ଝିଅଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଉତ୍ତମ ବରପ୍ରାପ୍ତି, ଶତୁନାଶ, ପାପକ୍ଷୟ, 
ବ୍ୟାଧୁ ନିରାକରଣ, ମୃତବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜନ୍ତୁଙ୍କ ପୁନର୍ଜୀବନଲାଭ, ରାଜସିଂହାସନ ପ୍ରାପ୍ତି 
ଆଦି ହୋଇଥାଏ | ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଓଷାବ୍ରତରେ ପୌରୋହିତ୍ୟ ପ୍ରଥା ରହିଥୁଲେହେଁ 
ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂୃଜକର ଆସନ ବ୍ରତଚାରୀ / ବ୍ୃତଚାରିଣୀ ବା ଓଷେଇତୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ, ବର୍ଭମାନ ପାଳିତ ହେଉଥୁବା ଅଧୁକାଂଶ ଓଷାବ୍ରତ 
ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିରୁ ହିଁ ଆସିଛି । 

ଶୈବ - ଶିବଙ୍କର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେକ 
ଓଷାବ୍ବତ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଶିବ, ଭୋଳାନାଥ ପୁଣି କ୍ରୋଧୀ । ସେ ପୁଣି 
ମଙ୍ଗଳମୟ | ଜଗତର ମଙ୍ଗଳସାଧନ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସେ ଶୀଘ୍ର ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ବର ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବାରୁ 
ତାହାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବହୁ ଓଷାବ୍ରତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! ସେହି ଓଷାବ୍ରତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ବଡ଼ଓଷା ( ଧବଳେଶ୍ବର), ଶିବଚତୁର୍ଦଶୀ, ସୋମନାଥବ୍ରତ ଓ କେଦାରବ୍ରତ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 
ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ - ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି କେତେକ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯେଉଁଥିରେ ଉଭୟ ଶିବ ଏବଂ ଶକ୍ତିଙ୍କର ପୂଜା -ଉପାସନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଅର୍ଵରଶ୍ଵର ଓ ଅର୍ବ ପାର୍ବତୀ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ, ଶିବ କାହାକୁ ବର ଦେବାକୁ 
ଅନିଛୁକ ଥଲେହେଁ ମାତୃହୃଦୟା କୋମଳା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବାଧ୍ୟରେ ବହୁ ସମୟରେ 
ବର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ଉପାସକ ଓ ଉପାସିକା 
ଆଶୁ ବରପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଭୟଙ୍କର ପୂଜାଙ୍ଗନା କରିଥାଏ । ସେହି 
ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - କୁକ୍କୁଟୀ ବ୍ରତ, (ଏହି ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କେତେକ କୁହନ୍ତି, ଏହି ବ୍ରତ ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣରୁ ଆସିଛି ଓ ଆଉ 
କେତେକ କୁହନ୍ତି, ଏହା ଭିବିଷ୍ୟ ପୁରାଣରୁ ଆସିଛି) ଚାଉଳଭଜା ଓଷା, ସଙ୍କଟ 
ଚଉଠି ବ୍ରତ, ସୁକୁତୁନି ଓଷା ଆଦି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଧନପ୍ରାପ୍ତି, ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି, ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ରି, 
ବ୍ୟାଧୁମୁକ୍ତି, ଦୁଃଖ ନାଶ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଲାଭ ତଥା ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 
ବୈଷ୍ଣବ - ବିଷ୍ଣୁ ବା ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଓଷାବ୍ରତରେ ପୂଜା-ଉପାସନାଦି 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ବୈଷ୍ଣବ ବ୍ରତ କୁହାଯାଇଥାଏ | ଅନନ୍ତବ୍ରତ ଏହିପରି ଏକ 
ବ୍ରତ ( ଦେବତା-ବିଷ୍ଣ ) । ବ୍ରହ୍ମପୁରାଣ, ସ୍କନ୍ଦପୁରାଣ ଓ ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣରେ ଏହି 
ବ୍ରତର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଚତୁର୍ଦଶୀ ଦିନ ଏହା ପାଳିତ ହୁଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତି ମିଳିଥାଏ । କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ( ଦେବତା-କୃଷ୍ଣ) ଭାଦ୍ରପଦ 
କୃଷ୍ଣପଦ ୮ମୀ ତିଥୂରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତ 
( ଦେବତା- ନାରାୟଣ) ¦ ଏହା କାରିକ ଶୁକ୍ଳ ଦଶମୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ 
ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରତୀମାନେ ଏହି ତିଥୁଠାରୁ ପାଞ୍ଚଦିନ ବ୍ରତ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ 
ଉଦ୍‌ଯାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଧନ, ଜନ, ଗୋପ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
କାମଦା ଏକାଦଶୀ ବ୍ରତ ( ଦେବତା-ବିଷ୍ଣ) ଚୈତ୍ରମାସ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀରେ ଏହି 
ବ୍ତତ ପାଳନ କରାଯାଏ | ଏହା ଏକ ନିଷ୍କାମ ବ୍ରତ । ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ ପାପ କ୍ଷୟ ହୋଇଥାଏ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବିଷ୍ଣଲୋକ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ¬ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ 
ଉଭୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣଙ୍କର ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ । ଆମର ଧାର୍ମିକ ଓ 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ୨୭୯ 


ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାରେ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ପାଳନକର୍ରଭା ଭାବରେ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର 
ଦେବୀ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ | ତେଣୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀନୀରାୟଣଙ୍କୁ ଉପାସନା 
କରିବାଦ୍ଧାରା ଉଭୟ ଗତିମୁକ୍ତି ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ଓଷାବ୍ତତରେ ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାହେଲା ମଘା 
ଓଷା (ଦେବତା - ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ) - ଭାଦ୍ରପଦ ଶୁକ୍ଳ ୬ଷ୍ଠୀ ଠାରୁ ଏକୋଇଶ 
ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପାଳନ କରାଯାଏ । ଏହା ଏକ ଲୌକିକ ଓଷା । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପାତକ ନାଶ, ପୁଣ୍ଯଲାଭ ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଆଶ୍ଵିନ ଗୁରୁବାର 
( ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା - ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ) - ଏହାଦ୍ଵାରା ରାଜୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ ହୁଏ ! 
ରାଇ ଦାମୋଦର ବ୍ରତ (ଦେବତା - ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ) କାଉିକମାସ ଆରମ୍ଭରୁ 
ପାଳିତ ହୁଏ | ଏଥୁରେ ସମ୍ପଦ ଲାଭ ଏବଂ ମୁକ୍ତି ମିଳିଥାଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ବ୍ରତ - ଏହା ଏକ ଯୋଗଜ ବ୍ରତ । ଗୁରୁବାର ଶୁକ୍ଟପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ତିଥୂରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ବେଳେ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣରେ 
ଏହି ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ, ପୁତ୍ରପୌତ୍ର, 
ରାଜ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଚତୁ ର୍ମାସ୍ୟା ଗୁରୁବାର (ଦେବତା - 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ) ଶ୍ରାବଣ, ଭାଦ୍ର, ଆଶ୍ଵିନ ଓ କାର୍ିକ - ଏହି ଚାରି ମାସର ପ୍ରତି 
ଗୁରୁବାର ଦିନ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଧନଲାଭ ଓ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
ହୋଇଥାଏ । ସାବିତ୍ରୀ ନ୍ତ - ( ଦେବତା-ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୀୟଣ ) ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣରେ ଏହି ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ସ୍ବାମୀର ମଙ୍ଗଳ 
ନିମିତ୍ତ ସଧବାମାନେ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 

ସୌର -¬ ଓଡ଼ିଶାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ । ସୂର୍ଯ୍ୟ 
କେବଳ ଆଲୋକଦାତା ନୃହନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଉପାସନାଦ୍ଵାରା କଠିନ ବ୍ୟାଧୁ ମଧ୍ଯ ଦୂର 
ହୋଇଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ ଓଷାନ୍ରତ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ବିରଞ୍ଚନାରାୟଣ ବ୍ରତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ପୁତ୍ରଲାଭ 
ଓ ସୁଖଶାନ୍ତି ମିଳିଥାଏ । ପୌଷ ରବିବାର ଓଷା (ଦେବତା - ସୂର୍ଯ୍ୟ) 
ପୌଷମାସର ରବିବାର ଦିନ ଏହି ଓଷା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା କୁଷ୍ଠରୋଗ 
ପରି ବ୍ୟାଧ୍‌ରୁ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତି ମିଳେ । ଶାମତ୍ବଦଶମୀ ବ୍ରତ - (ଦେବତା - ସୂର୍ଯ୍ୟ ) 
ପୌଷ ଶୁକ୍ଲଦଶମୀ ତିଥୂରେ ଏହା ପାଳନ କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା କୁଷ୍ଠରୋଗ 
ଉପଶମ, ହୃତ ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅପୁତ୍ରକର ପୁତ୍ରଲାଭ ହୋଇଥାଏ | ରବିନାରାୟଣ 
ବ୍ରତ ( ଦେବତା ¬ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହା ଏକ ଯୋଗଜ ବ୍ରତ ¦ ରବିବାର ଦିନ ଏକାଦଶୀ 
ପଡ଼ିଲେ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳିତ ହୁଏ ! ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । 
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୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଏହାଦ୍ଵାରୀ ପୀପନାଶ, ପଞ୍ଚମହାପାତକ ନାଶ, ଦୁଃଖ ନାଶ, ଦରିଦ୍ରର ଧନପ୍ରାପ୍ତି, 
ଅପୁତ୍ରକର ପୁତ୍ରଲୀଭ ଓ ତରୁଣୀର ସୁନ୍ଦର ପତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୀଏ ! 


ଚନ୍ଦ୍ର ତ ଦେବତା ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କେତେକ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳିତ ହେଉଥୁୂବାର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ତାହା ହେଲା ¬ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଓଷା ( ଦେବତା ଚନ୍ଦ୍ର) 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପୁତ୍ରହୀନା ପୁତ୍ରବତୀ ହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ର ଓଷା - ଶୁକ୍ପକ୍ଷ ଦ୍ଵିତୀୟା ଦିନ 
ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ରହିଛି । କୌଣସି ନାରୀର ସନ୍ତାନ ବାରମ୍ବାର ଅପମୃତ୍ୟୁର ଶିକାର ହେଉଥଲେ, 
ଏହି ଓଷା କରାଯାଇଥାଏ | ପୁନିଅଁ ଉପବାସ - ( ଦେବତା ଚନ୍ଦ୍ର) ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମାସ ପୂର୍ଣ୍ଧମୀ ଦିନ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ରାଜ୍ୟଯଲାଭ, 
ସୁଖବୂଵ୍ଧି, ସୁନ୍ଦର ସନ୍ତାନ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ | 


ଗାଣପତ୍ୟ - ଗଣଦେବତା ଭାବରେ ଗଣେଶଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ସର୍ବଜନବିଦିତ ! 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଗଣେଶଙ୍କ ସମ୍ପଙ୍କରେ ବହୁ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସର୍ବାଗ୍ରେ । ଆମ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରେ 
ଗଣେଶ ବିଦ୍ୟା ଓ ଜ୍ଞାନର ଦେବତା ହେଲେହେଁ ବିଭିନ୍ନ କଠିନ ବ୍ୟାଧୂ ନିରାକରଣରେ 
ସେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କେତେକ ଓଷାବ୍ରତ 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ତାହା ହେଲା ବିନାୟକ ବ୍ରତ ( ଦେବତା - ଗଣେଶ ) । 
ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣରେ ଏହି ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଭାଦ୍ରପଦ ଶୁକ୍ଳ ୪ର୍ଥୀ 
ଦିନ ଗଣପତିଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଦ୍ୟା, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ କୃଷି 
ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । 


ନାଗପୂଜା - ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଗପୂଜାର ପରମ୍ପରା ଅତୀବ ଗୌ ରବାବହ । 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାର ନିଦର୍ଶନ ମହେଞ୍ଜୋଦାରେୋ ଓ ହରପ୍ପାରୁ 
ମିଳିଥବା ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନରୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଗ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ବିଷଧର ସର୍ପ ନୁହେ, ତାଙ୍କୁ ଆମେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଜଣେ ଦେବତା ଭାବରେ ପୂଜା 
କରିଆସିଛୁ । ସେଇଥୁପାଇଁ କାଉିକ ଶୁକ୍ଳ ୪୍ଥୀ ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ଉଇହୁଙ୍କା ପାଖରେ 
ନାଗଲ ଚଉଠି ବ୍ରତ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଅପୁତ୍ରକ ପୁତ୍ରଲାଭ 
କରେ, ଅନ୍ନକଷ୍ଟ ଦୂର ହୁଏ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 

ଯମ ¬ ଯମ ହେଉଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁର ଦେବତା ! ମୃତ୍ୟୁକୁ କିଏ ବା ଭୟ ନ କରେ ? 
ଦେବତା ନରଶରୀର ନେଇ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କଲେ ବି ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥାଏ | 
ଯମଦଣ୍ଡରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାପାଇଁ ଓ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ ନିମିତ୍ତ ମାର୍ଗଶିର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଦିନ 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୨୮୧ 


ମାନବ ପଣ୍ଡୁ ଓଷା କରିଥାଏ । ବାଟଓଷାରେ ମଧ୍ଯ ଯମଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । ମାଘ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ପାଣ୍ଡୁପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ୩ୟ, ୭ମ, ୯ମ 
ଦିନ ଯମଙ୍କର ସନ୍ତୋଷବିଧୀନପାଇଁ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଅଲେଖ ପରବବ୍ରହ୍ମ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାସର ଶୁକ୍ଲ ଚତୁର୍ଦଶୀ ଦିନ ବାଳକୁମାରୀ 
ଓଷା ପାଳନ କରାଯାଏ । ଅଲେଖ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ଏହାର ଦେବତା ¦ ଏହି ଓଷା 
ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହି ଓଷାଦ୍ଧଵାରା ସିଵତିଲାଭ ଏବଂ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି 
ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 

ଶନି ¬ ଶନିଗ୍ରହ ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭୟ ରହିଥାଏ । 
ପୁରାଣ କୁହେ - ମହାଦେବ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କୋପରୁ ରକ୍ଷା ପାଇ ନ ଥୁଲେ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଶନିଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ମାନବ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ | ଏଥୁପାଇଁ 
ଶନିମେଳା କରାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ବୈଶାଖମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଶନିବାର ଦିନ ଶନିଓଷା 
ପାଳନ କରାଯାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଖରାପ ଦଶା ଖଣ୍ଡନ, ଶତୁନାଶ ଏବଂ ରାଜାଯପ୍ରାପ୍ତି 
ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । 

ବୁଧବବାମନ ¬ ବୁଧେଇ ଏହି ଓଷାର ଦେବତା । ଏହାଦ୍ଵାରା ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ରି 
ଏବଂ ଆନନ୍ଦଲାଭ ହୋଇଥାଏ । 

ଦୃତିବାମନ ¬ ଦୁତିବାମନ ( ଦ୍ଵିତୀୟ ବାମନ ) ଏହି ଓଷାର ଦେବତା | 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧ୍ୟା ପୁତ୍ରବତୀ ହୁଏ, ଦରିଦ୍ର ଧନ ପାଏ ଏବଂ ରୋଗୀ ରୋଗମୁକ୍ତ 
ହୁଏ | ଆଶ୍ଵିନ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ୮ମୀ ଦିନ ଏହି ଓଷା ହୋଇଥାଏ । 


ଏକାଧୂକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା - ଓଷା କୋଠିରେ ମହାଦେବ, ଦୁର୍ଗା, ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ 
ଓ ଦ୍ବୌପଦୀଙ୍କର ପୂଜା ହୁଏ । ସମାଜର ନିମ୍ନସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥୁରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏକ ସମନ୍ସୟ ଭାବନାରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । 

ଜାତିପୂଜା - କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ବୃତିକୁ 
ପରିପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ - ଚୈତ୍ରପୂର୍ିମା ଦିନ କୈବର୍ଭମାନେ ଏହି ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର 
ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ତାଙ୍କ ଜାତିର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । 
ସେହିପରି କୁରାଳ ପଞ୍ଚମୀ କୁମ୍ଭକାରମାନଙ୍କର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପର୍ବ ! ମାର୍ଗଶିର କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ 
୫ମୀ ଦିନ କୁମ୍ଭକାରମାନେ ଏହାକୁ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର 
ଚକ୍ରପୂଜା । ଚକ୍ରର ଜନ୍ମ ତଥା କୁମ୍ଭାର ଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
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୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଦେବଦେବୀ -ବିହୀନ ବା ଅଣ -ପାରମ୍ପରିକ ଓଷାବ୍ରତ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 

ପରମ୍ପରାରେ ଏପରି କେତେକ ଓଷାବ୍ରତ ଦେଖାଯାଏ, ଯେଉଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଦେବ ଦେବୀଙ୍କର ନାମୋଲେଖ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରୁ କେତେକ ହେଲା 
ଭୋଦୁଆଭୋଦେଇ ଓଷା - ଭାଦ୍ରପଦ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ସଧବା ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ପତି- 
ସୋହାଗିନୀ ହେବାକୁ ଏହି ଓଷା ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଅଵୈଦିକ ଓ 
ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିରୁ ଆସିଥୁ୍‌ବା ଅନୁମେୟ । ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହେଲା ଅର୍ଥ ଉଦିଆ 
ରବିବାର ବ୍ରତ - ମାଘମାସ ରବିବାର ଦିନ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳିତ ହୁଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସୁଖ, ସନ୍ତାନ ଓ ସୁନ୍ଦର ବର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ରତ 
ହେଉଛି ସ୍ଵାମୀ ଉଦ୍ଧାର ବ୍ରତ । ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ବା ବାର ନାହିଁ । 
ସମାଜର ଯେ କୌଣସି ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତି ଏହା କରିପାରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏହା ସମାଜର 
ନୀଚ ସ୍ତରର ଜାତିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଆଉ ଏକ ଓଷା ହେଉଛି 
ଖରଖରୀ ଓଷା - ଚୈତ୍ର ରବିବାର ଦିନ ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅମାନେ ଉତ୍ତମ ବର ଏବଂ 
ଚୈତ୍ରମାସର ବୃଷ୍ଟିପାଇଁ 'ଖରଖରୀ” ନାମକ ଲତା ତଳେ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟାଣି ବିଭିନ୍ନ 
ଫୁଲରେ ଏହି ଓଷା କରିଥାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଗାଇଉଠନ୍ତି - 

ଖରଖରୀଲୋ ଖରଖରୀ ଦିଅଁ ବରଷଇ ପାଣି 

ଆଜ଼ପଟେ ମାଡ଼ିଗଲା ଟଭା ନଇକାଣୀ 

କାଶୀ ମାଆଗୋ କାଶୀମାଆ। ସର୍ବ ଶୁଭେ ଥା 

ରାତ୍ର ପାଇଲେ ମା'ଗୋ ଯୋଡ଼ା ବୋଦା ଖାଆ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା, 

କେତେକ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁନରାୟ 
ଅଳ୍ପ କେତେକ ବ୍ରତ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଓଷାବ୍ରତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର 
ଜାତିର ସ୍ତୀ ଓ ପୁରୁଷ ପୂଜକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ସକାମ । କାମଦା ଏକାଦଶୀ ଭଳି ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ନିଷ୍କାମ ବ୍ରତ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସବୋଧରୁ ହିଁ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ନୀତିନିୟମ ଆଚରଣପୂର୍ବକ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରାଯୀଉଥୁବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସଂଯମୀ ଓ ନ୍ଯାୟୀ ହୋଇଥାଏ ! ସେଇଥୁପାଇଁ ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏହି ଓଷାବ୍ତମାନଙ୍କର ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୨୮୩ 


ଓଷାବ୍ତତ ପାଳନ ବିଧ୍ୂ - ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ନାରୀମାନେ ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଭାରତୀୟ ସମାଜ 
ପିତୃପ୍ରଧାନ ହେଲେହେଁ ପରିବାରର ଗଠନ ଓ ପରିଚାଳନାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ପୁରୁଷ ଗୃହ ବାହାରର କାର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବାବଧାନ 
କରୁଥିବାବେଳେ ନାରୀ ଗୃହ ଭିତରର ସର୍ବମୟକର୍୍ତୀ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ 
ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ତାଙ୍କର । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ନାରୀମାନେ ଗୃହର ସାମଗ୍ରିକ ମଙ୍ଗଳପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେପରି 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଓଷାବ୍ରତର ନୀତିନିୟମ ପାଳନ କରିପାରନ୍ତି, ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ତାହା ସବୁ ସମୟରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଓଷାବ୍ରତ 
ନାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ହିଁ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ତତର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ରହିଛି । ଓଷେଇତୀ ବୀ 
ବ୍ରତଚାରିଣୀ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସେହି ନୀତିନିୟମକୁ ପାଳନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ନଚେତ 
ଏଥରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଗୃହର ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ସାଧନ ବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
କ୍ଷତି ହୋଇଥାଏ । ଓଷାବ୍ରତର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ବା ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପଠିତ ଅଥବା 
କଥୁୂତ ହୋଇଥାଏ | ଓଷେଇତୀ ବା ପୂଜକ ଏହାର ଗାୟକ ବା କଥକ ହୋଇଥାନ୍ତି 
ଉପସ୍ଥିତ ଶ୍ରୋତାଗଣ ଗଭୀର ଭକ୍ତି, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ ଏହାକୁ ଶ୍ରବଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଓଷାବ୍ରତ କଥାକୁ ଅବିଶ୍ବାସ, ଘୃଣା ଅଥବା ସମାଲୋଚନା କଲେ 
ସାଂଘାତିକ କ୍ଷତି ହୁଏ ବୋଲି ସୂଚନା ଥବାରୁ ବିନା ଦ୍ବିଧା ଓ ଆପତ୍ତିରେ ସମାଜରେ 
ଏହାର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ପ୍ରଚାର ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ରତର ଆଚାର- 
ବିଚାର ଏବଂ ପାଳନବିଧ୍‌ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଥାଏ । ଏଠାରେ କେତୋଟି ଓଷାବ୍ରତର 
ପାଳନ ବିଧ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 


୧. ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବ୍ରତ - ଏହା ଏକ ଯୋଗଜ ବ୍ରତ | ଗୁରୁବାର ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ 
ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟବେଳେ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳିତ ହୁଏ ! ଭବିଷ୍ୟପୁରାଣରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବା 
ରୌପ୍ୟ ମୂର୍ଭି ଗଠନ କରି ପଞ୍ଚାମୃତରେ ସ୍କାନ କରାଯାଏ । ଅଷ୍ଟଦଳ ପଦ୍ମ ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଇ ତା” ଉପରେ ମୂର୍ତି ସ୍ଥାପନ କରି ପଞ୍ଚ ଉପଚାରରେ ପୂଜା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ ! ପୂଜା ସମୟରେ ବ୍ରତଚାରିଣୀଙ୍କୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଧର୍ମଭାବାପନ୍ନ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ପାଳନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
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୨୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


୨. ବୁଧେଇ ଓଷା - ଭାଦ୍ରବ ମାସର ପ୍ରତି ବୁଧବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନାରୀମାନେ 
ଏହି ଓଷା କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ବିଧୂ ସମ୍ପର୍କରେ କବିତାରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
ଶିଳ ଶିଳପୁଆ ସ୍କାନ କରାଇ ଅଏଳା ସାବିତ୍ରୀ କୁଙ୍କୁମ ଦେଇ ! 
ଅଷ୍ଟ ପ୍ରକାରେ ସୁଗନ୍ଧ ଲେପିବୁ ସିନ୍ଦୁର କଜଳ ଦେଇ ପୂଜିବୁ । 
ଅଷ୍ଟଗୋଟି ଗୁଆ ଦେଇ ତହିଁରେ ଅଷ୍ଟବର୍ଣ୍ଣ ଫଳ ଯଥାବିଧୁୂରେ । 
ଅଷ୍ଟକୁମ୍ଭେ ଦେଇ ଚୂତ ଶ୍ରୀଫଳ ଗୁଆଘୃତରେ ଜାଳିବୁ ଜାଗର । 
ଚଉକତିରେ ଜାଳି ଦୀପାବଳୀ ମୋ” ନାମ ଧରି ଦେବୁ ହୁଳହୁଳି । 
ଭାଦ୍ରବମାସ ବୁଧବାର ଦିନ କରିବୁ ବୁଧେଇ ଓଷା ବିଧାନ | 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବ୍ରତକଥାର ପଦ୍ଯରୂପ 
ପଞ୍ଚ ଉପଚାରେ ଭକ୍ତିରେ ପୂଜିବ 
ଦୂର୍ବାକ୍ଷତ ଦେଇ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବ । 
ଦଶସୂତ୍ର ଦଶଗଣ୍ଡି ଯୁକ୍ତ ଡୋର 
କୁଙ୍କୁମେ ତାହାକୁ କରି ମନୋହର । 
ବିଶୋଧ୍‌ ସ୍ଵମନ୍ତେ କରି ସମର୍ପଣ 
ଏମନ୍ତେ ସ୍ଵହସ୍ତେ କରିବ ବନ୍ଧନ । 
ମୋଠାରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୁଅନ୍ତୁ ସନ୍ତତ 
ପରମାନନ୍ଦ ଶ୍ରୀଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସହିତ । 
ବ୍ରତ କଥା ଶୁଣି କରିବ ପ୍ରଣାମ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣେ ହୋଇ ସ୍ଥିର ମନ । 
ପୁନିଅଁ ଉପବାସରେ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କୁ ଶୁକ କେଉଁ ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜାକଲେ କି 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ପଚାରିବାରୁ ତା'ର ଉତ୍ତରରେ ବ୍ୟାସ କହିଛନ୍ତି - 
“ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ସେବାକଲେ ଗତି ହୁଅଇ, ମୁକତି ହଅଇ | ଅନ୍ତେ ବୈକୁଣ୍ଠ ଲାଭ ହୁଅଇ; 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସେବା କଲେ ଅଷ୍ଟ ଶଢଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ ହୁଅଇ । ମନୋବାଞ୍ଚା ସିଦ୍ଧ ହୁଅଇ | 
ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସେବା କଲେ ଅଚଳାଚଳ ସମ୍ପତ୍ତି ହୁଅଇ । ଉତ୍ତମ ସୁଖ ଭୋଗ କରଇ | 
ଯମକୁ ସେବା କଲେ ପରମ ଆୟୁଷ ବୃଦ୍ଧି ହୁଅଇ | ଅନ୍ତେ କୁମ୍ଭୀପାକେ ନ ପଡ଼ଇ | 
ଅଗ୍ନିକୁ ସେବା କଲେ ନୀରୋଗ ହୁଅଇ | ପବନକୁ ସେବାକଲେ ବୃଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୁଅଇ | 
ଉତ୍ତମ ସୁଖ ପାଅଇ ! ବରୁଣକୁ ସେବା କଲେ ବୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୁଅଇ | ଉତ୍ତମ ସୁଖ 
ପାଅଇ । କନ୍ଦର୍ପକୁ ସେବା କଲେ ଉତ୍ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହଅଇ । ଗଣେଶଙ୍କୁ ସେବା 
କଲେ ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ ହୁଅଇ | ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ସେବା କଲେ ନାନା ରିଷ୍ଟ ନାଶ ଯାଅଇ । 
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ଓଷାବ୍ତତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ନାସ ୨୮୫ 


ମନୋବାଞ୍ଚା ସିଦ୍ଧ ହୁଅଇ । ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ସେବା କଲେ ଅଭୟ ବର ପାଇ | ଅନ୍ତେ 
କୃଷ୍ଣଲୋକକୁ ଯାଇ ! ପାର୍ବତୀଙ୍କି ସେବା କଲେ ରାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଅଇ |! ସମସ୍ତ 
ଶତ୍ରୁ ନାଶଯାଇ | ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କି ସେବା କଲେ ଅଚଳାଚଳ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହୁଅଇ ! ଉତ୍ତମ ସୁଖ 
ହୁଅଇ | ସରସ୍ଵତୀଙ୍କି ସେବା କଲେ ବିଦ୍ୟାଲାଭ ହୁଅଲ |! ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସେବା କଲେ 
ଦେଶଲାଭ ହୁଅଇ | ମନୋବାଞ୍ଚା ସିଦ୍ଧ ହୁଅଇ |! ଉତ୍ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହୁଅଇ । 
(ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ - ପୃ - ୨୦୨-୨ ୦୩ରୁ ଉଦ୍ଧତ ) 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ରତ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ବହୁ ସମୟରେ ଏହି କାହାଣୀ ଅତିରଞ୍ଜିତ ଓ ଅଲୌକିକ ମନେ 
ହେଲେହେଁ ଭକ୍ତ ଓ ପୂଜକମାନେ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ମାନବର 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବନାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । 

ଓଷାବ୍ରତରେ ଚରିତ୍ର 

ଓଷାବ୍ତରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - ୧. ଦେବ ଚରିତ୍ର, ୨. ମାନବିକ ଚରିତ୍ର, 
୩. ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର, ୪. ଜୀବଜନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ! 

ଦେବ ଚରିତ୍ର ¬ ଦେବ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଶିବପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ, ଚନ୍ଦ୍ର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଦେବୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବତା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଉପାସ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କର କିଞ୍ଚିତ ଦୟାରେ ମାନବ ରାଜ-ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଧନ, ଜନ, ଗୋପ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ବିପତ୍ତିମୁକ୍ତ ଓ ମୃତ୍ୟୁପରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ବିରାଗ 
ଭାଜନ ହେଲେ କିଏ ପୁତ୍ର ହରାଏ ତ କିଏ ଧନଜନ ହରାଏ । ପୁଣି କିଏ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧୁରେ ପୀଡ଼ିତ ହୁଏ । ଜୀବନ ହୋଇଉଠେ ଦୁର୍ବିଷହ । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ । ମାନବର ଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ପ୍ରତି ମୁହୃର୍ଭରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରନ୍ତି । ମାନବ 
ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କର ହସ୍ତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକ । ଏହି ଏଁଶ୍ଵରୀୟ ଶକ୍ତିର ପ୍ରବଳତା ଆଗରେ 
ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ମଣିଷ ବାରମ୍ବାର ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 

ମାନବିକ ଚରିତ୍ର - ଓଷାବ୍ରତରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥିବା ମାନବିକ ଚରିତ୍ର କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧୁଶ୍ରେଣୀୟ ନୁହନ୍ତି । ରାଜା, ରାଣୀ, ମନ୍ତ୍ରୀ ସାଧବ, 
ସାଧବାଣୀ, ରାଜପୁତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ସାଧବପୁତ୍ରଃ ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡା, ଶୁଣ୍ଢିଆଣୀ, 
ଧୋବଣୀ, ହାଡ଼ିଆଣୀ, ଗଉଡ଼ୁଣୀ, କୁମ୍ଭାର, କୁମ୍ଭାରୁଣୀ, ବ୍ାହୁଣ, ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, କୈବର୍, 
ଶିବରୁଣୀ, ବାରାଙ୍ଗନା ଆଦି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବୋଧହୁଏ ସମାଜରେ ଏକ ସମନ୍ସୟ ଓ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ସମସ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ବୈଶ୍ଯ ଓ ଶୂଦ୍ର 
- ଓଷାବତ ପାଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଭୂମିକା ସମାନ | ଏଥୁରେ କେହି ବଡ଼ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା କେହି ଛୋଟ ନୁହେଁ । 

ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର - ଓଷାବ୍ରତରେ କେତେକ ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଦେଖାଦେଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ମଣିଷ ପରି କଥାବାର୍ରା କରିପାରନ୍ତି । ପୁଣି ବ୍ରହ୍ମ 
ଓ ' ତିକାଳଦର୍ଶୀ ଭାବରେ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ତଥା ମଣିଷର ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ 
ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ବୁଧେଇ ଓଷା”ରେ 
ଶିଳ-ଶିଳପୁଆ ପରି ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତୁ କଥାବାର୍ଭା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷଙ୍କଦ୍ଧଵାରା ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା 
ପାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ଶିଳ-ଶିଳୁପୁଆ କାହିଁକି, ବୃକ୍ଷ ଓ ଲତା ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ମାନବିକ 
ଗୁଣ ଏବଂ ଦୈବୀଗୁଣର ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଖରଖରୀ ଓଷାରେ ଖରଖରୀ 
ଲତାକୁ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଜୀବଜନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର - କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମଣିଷ ପରି କଥାବାର୍ଭା କରିଛନ୍ତି, ଉପଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ମଣିଷ ପରି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ବ୍ରତ ଆଚରଣ କରି ମାନବଜନ୍ସ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ‘ନାଗଲ ଚଉଠି” ଓଷାରେ ନାଗକୁ ଦେବତାର ଆସନ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ସେ ମଣିଷ ପରି କଥାବାରା କରିଛି । ସମୟକ୍ରମେ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ 
କରିପାରିଛି | ' ପଞ୍ଚକ ବତ ରେ ରଣୀ, ବଣି, ଘଣ୍ବି ଚଢ଼େଇ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷ ପରି କଥା କହିଛନ୍ତି । ବୁଧ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା”ରେ ଶେଉଳମାଛ ଓ ତା'ର 
ପିଲାମାନେ ଠିକ୍‌ ମଣିଷର ସ୍ଵରରେ ନିଜର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚକ 
ବ୍ରତ'ରେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ କପୋତ, ସ୍ତ୍ରୀ ଚିତ୍ରରେଖା ଏବଂ ତା'ର ପୁତ୍ର ଓ ପୁତ୍ରବଧୂ 
ମଣିଷ ପରି କଥାବା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଓଷାବ୍ରତର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ( ଦେବ-ଚରିତ୍ରକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ) ମାନବିକଗୁଣ-ସମ୍ପନ । ଭଲମନ୍ଦ ବିଚାର କରିବାର ବୃଦି 
ସମସ୍ତଙ୍କର ରହିଛି । ତେଣୁ ଓଷାବ୍ତତ ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଏଥୁରେ କେହି ହୀନ ବା ଅପାଙ୍‌କ୍ତେୟ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ 
ବହୁପରିମାଣରେ ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅଲୌକିକ । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୨୮୭ 


ଓଷାବ୍ରତରେ ସାମାଜିକତା 

ଓଷାବ୍ରତ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଏଥୁରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ବା ସମାଜର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଓ 
ଅସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ । ତଥାପି ସମାଜ -ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଏଥୁରେ ଯେତିକି ସୂଚନା ରହିଛି, 
ସେଥୁରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ଧାରଣା ମନମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ପ୍ରଥମରୁ କହିରଖିବା ଉଚିତ ଯେ, ସମାଜ-ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓଷାବ୍ରତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସେହି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅବକାଶରେ 
ଓଷାବ୍ରତର ରଚୟିତା ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଆଲୋକିତ କରିଛନ୍ତି 
ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଏହାର ଅବତାରଣା | ଏଥୁରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିବା ସେହି ଚିତ୍ରକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ - 


ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା - କେଉଁ ଅନାଦିକାଳରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର 
ଉତ୍କଟତା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କଳୁଷିତ କରିଆସୁଛି । ବାସ୍ତବରେ କର୍ମର ସୁଷମ 
ବଣ୍ଟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ! ମାତ୍ର ବ୍ରାହଣମାନେ 
ଦେବପୂଜାର ଅଧୁକାରୀ ହେବାରୁ ନିଜକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜାତି ଭାବରେ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ସେବା କରୁଥବା ଶୃଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିକୃଷ୍ଟ ଜାତି ଭାବରେ କାଳକ୍ରମେ ପରିଗଣିତ 
କରାଗଲା ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧୁ ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରଥା ଭାରତବର୍ଷରେ ଚଳିଆସ୍ୁଛି । ମାତ୍ର 
ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ଉପରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । ଏହା ବିଶେଷଭାବରେ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ 
ସମାଜର ନୀଚଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନେ ଏହାର ପୂଜକ ଆସନ ଅଳଙ୍କୃତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର ନିରର୍ଥକତା ଏଥରେ ପ୍ରମାଣିତ । ଜାତିଭେଦ ଏକ 
ଜନ୍ମଗତ ପ୍ରଥା ନୁହେଁ; ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିର ଆଧାର ଉପରେ ଏହା ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 


ଯଥାର୍ଥରେ K.M. Sen କୁହନ୍ତି —“The best argument against treating caste- 
divisions as anything more than a particular social compromise at a 
particular period in history was put forward by the age old Bhabisya 
Puran. since members of all the four castes are children of God. They 
belong to the same caste. All human beings have same father and 


children of the same father cannot have different castes”. (୧0) 
୧୦. ଉଦ୍ଧୁତାଂଶଟି “ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକର ୩୦ ୦-୩୦୧ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଗୃହୀତ | 
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ˆ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂଙସ୍କତି 


ବାସ୍ତବରେ ସମସ୍ତ ମାନବ ଏକ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ସନ୍ତାନ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଏପରି 
ବିଭାଗୀକରଣ ସମୀଚୀନ ମନେ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ 
ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ବାନ୍ଧିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କାରଣ 
କୌଣସି ଧର୍ମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀର ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁହନ୍ତି - '  ଜାତିଭେଦଟି ହେଉଛି ମଣିଷକୁ 
ମଣିଷଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିବାର କୃତ୍ରିମ ପ୍ରଥା । କିନ୍ତୁ ମଣିଷକୁ ମଣିଷଠାରୁ ବିଚଚିନ 
କରିବା ଧର୍ମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ | ବରଂ ଏହାର ପୂଣ୍ୟକୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ କେବଳ 
ମଣିଷ-ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ଜୀବ-ଜୀବ ମଧ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ଏବଂ ସ୍ବେହ, ସଂପ୍ରୀତି, ଦୟା, ସହାନୁଭୂତି, ଭଶୃରାନୁଭୂତିର ସୂତ୍ରରେ ଏକତ୍ର ବାନ୍ଧି 
ରଖିବାର ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ।” ? ( ୧୧ ) ସେଥୁପାଇଁ ରାଜାରାଣୀଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି କୈବର୍ଭ ସମ୍ପଦାୟ, ଶୁଣ୍ଢି ସମ୍ପଦାୟୟ, ଧୋବା, ଚଣ୍ଡାଳ ଆଦି ସବୁ 
ସମ୍ପଦାୟର ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଓଷାବ୍ରତ କରିବାର ଅଧଵକାର ପାଇଛନ୍ତି । ପୌରୋହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଥାର ଅସାରତା ଏଥୁରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଉତ୍ତରାୟଣୀ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷାରେ 
ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର ଦୂରୀକରଣପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ରହିଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଓ ଗଉଡ଼ୁଣୀର 
ମିତ୍ରତାରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ଜାତିଆଣ ଭାବର ପ୍ରଭାବ ଥିଲେହେଁ 
ବାସ୍ତବ ବନ୍ଧୁତ୍ସରୁ ତା'ର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ! ବୁଧ ମଙ୍ଗଳବାର 
ଓଷାରେ ସାଧବାଣୀ ସହିତ ଶବରୀର ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ମାଧ୍ଯମରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି | ଗୁରୁବାର ଓଷାରେ 
ଚଣ୍ଡାଳ ଘରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ପୂଜା, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଆଦିରୁ 
ଜାତିପ୍ରଥାର ଭିତ୍ତିହୀନତା ପ୍ରମାଣିତ | ଚୈତ୍ର ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷାରେ ରାଜା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅପରାଧପାଇଁ କ୍ଷମା ମାଗିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର 
ଅସାରତା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୌରୋହିତ୍ୟକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | 
ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ¬ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରୁ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ 
ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ବିଶେଷଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଖାଦ୍ୟର ନମୁନା ବଳରାମଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ରୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଘରେ ନାରୀମାନେ ଯେପରି ରୋଷେଇଘରେ ରନ୍ଧନକାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆଣୀ ବଧୂର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ଖାଦ୍ୟପଦାଥ ପ୍ରସ୍ତତ କରିଛନ୍ତି - 
୧୧. ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ - ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ - ପୃ : ୧୨୭-୧୨୮। 
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ଓଷାବ୍ବତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ୨୮୯ 


× × ରୋଷେଇ ଶାଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିଜେ ବିଜେ କଲେ 

ପ୍ରଥମେ ରାନ୍ଧିଲେ ମାଏ ବଗଡ଼ା ଯେ ଅନ୍ତ 

ମୁଗ ମଧୁରୁଚି କ୍ଷୀରି ନାନାଦି ବ୍ୟଞ୍ଜନ 

ଆମ୍ଭିଳ ଶାକର ଦେଲେ କଦଳୀର ଭଜା 

ଅତି ଯତ୍ନେ କଲେ ମାଏ ତିଅଣ ଯେ ମଞ୍ଜା × × 

ଦୁଧପୁଳି କଲେ ମାଏ ଘୃତପୁଳି କଲେ 

ଅତି ଯତନରେ ମାଏ ସରପୁଳି କଲେ 

ଯେତେ ଦ୍ରବ୍ୟ ରାନ୍ଧିଛନ୍ତି ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ରୁଚି 

ବଡ଼ିର ମହୁର କଲେ ପକାଇଣ ସାଚି × × 

କର୍ପୂର ମରିଚ ଛେନା ଶର୍କରା ଗୋଳାଇ 

ଷାଠିଏ ନଉତି ପଣା ରଖିଲେକ ତହିଁ 

ଗଙ୍ଗବାଣ ପଇଡ଼ ସଙ୍ଗତେ ଛେନା ପଣା 

ଅଦା ମିଶିକରି ଯେ ନବାତ ଖଣ୍ଡ ଛେନା । 

ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀମାନେ ଗର୍ଭୋଦୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ 

ଖାଇବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି । ତା'ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଖାଦ୍ୟସୂଚୀ “ଦାଣ୍ଡପହଁରା” ଓଷାରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଯେପରି ପ୍ରଥମ ମାସରେ ଦୁଧଗଇଁଠା, ଦ୍ବିତୀୟ ମାସରେ ଲେଉଟିଆ 
ଶାଗ, ତୃତୀୟ ମାସରେ କୋଶଳାଶାଗ, ଚତୁର୍ଥ ମାସରେ ମୂଳା ଓ କାଞ୍ଜି, ପଞ୍ଚମ 
ମାସରେ ଚାଉଳଭଜା, ଷଷ୍ଠ ମାସରେ ଚକୁଳିପିଠା, ସପ୍ତମ ମାସରେ ମୁଗମଞ୍ଡା, 
ଅଷ୍ଟମ ମାସରେ ମୁଗପଇତି, ନବମ ମାସରେ ଘାଣ୍ଟତିଅଣ, ଦଶମ ମାସରେ ମାଛ- 
ମରିଚପାଣି ଆଦି । ‘ଦୁତିଆ ଓଷା”ରୁ ଗରିବ ଲୋକମାନେ ଲେଉଟିଆ ଶାଗ 
ଖାଉଥୁବା ବିଷୟ ବ୍ରାହ୍ଣୀର ଶାଗ ଖାଇ ଗର୍ଭବତୀ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାଯାଏ । 
କାଞ୍ଜିଅଳା' ଓଷାରେ ସାଧବ ସାନବୋହୂ କଖାରୁ ରାନ୍ଧିବା ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । 'ଅଲଣା ଓଷା”ରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବିରିଚାଉଳ ପିଠା ଖାଆନ୍ତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ।  କଉଡ଼ିଆ ବିନାୟକ ବ୍ରତ”ରେ ଭାତ, ଗଇଁଠା, ତୋରାଣି, 
ମଣ୍ଡାପିଠା, ଖଜା ଓ ଫଳ ଭାବରେ ଆମ୍ବ ପଣସ, ଆଦି ଲୋକମାନେ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥୁବା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ‘ନିତ୍ୟାନି ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓଷା”ରେ ଶ୍ରୀୟା 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ବଗଡ଼ାଭାତ, ବିରି ପଇତି, ସାଇଶାଗ, କାଞ୍ଜି, ଆରିଷା ପିଠା ଦେଇଛି । 
ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା ପରେ ବିଡ଼ିଆପାନ ଦେବାର ପରମ୍ପରା ଥବା କଥା ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ ! 
“ସୁକୁତୁନି ଓଷା'ରେ ଗରିବମାନେ ଲାଉଡଙ୍କ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଭାତ, ଡାଲି, ତରକାରି, 
କ୍ଷୀରି, ଖେଚେଡ଼ି ଆଦି ଖାଉଥିବା ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
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୨୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର - ବଳରାମଦାସଙ୍ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନରୁ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବା 
ଅଳଙ୍କାର ଓ ବେଶପୋଷାକର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ - 

ଶିରରୁ କାଢ଼ିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୁକୁତାର ଜାଲି 
ହୃଦରୁ କାଢ଼ିଲେ ଇନ୍ଦ୍ରଗୋବିନ୍ଦ କାଞ୍ଚଲି 
ଅଣ୍ଟାରୁ କାଢ଼ିଲେ ମାଏ ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣି 
ନାସିକାରୁ କାଢ଼ିଲେ ମୁକୁତା ବସଣି 

ଦ୍ରଇ କର୍ଣ୍ଣର କାଢ଼ିଲେ ଯେ ହୀରାର କୁଣ୍ଡଳ 
ଗଳାରୁ କାଢ଼ିଲେ ଯେ ଦୋସରି ଚୀନାମାଳ 
ପାଦରୁ କାଢ଼ିଲେ ଦେବୀ ବାଜେଣୀ ଜୃପୁର 
ଅଙକୁଷ୍ପିରୁ କାଢ଼ିଲେ ଯେ ଝୁଣ୍ଟିଆ ସତ୍ସର । 

“ଦୂତିଆ ଓଷାଂରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବାହୁଣୀପାଇଁ ଚିତ୍ରମେଘୀ ପାଟ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବାହୀ, 
ପଦକ, ନୂପୁର, ମେଖଳା ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ତା'ର ପୁଅ ହସ୍ତରେ ପଠାଇଛନ୍ତି । 
‘ନାଗଲଚଉଠୀ ବ୍ରତ'ରେ ନାଗଭାଇମାନେ ସାଧବର ସାନବୋହୂକୁ ଶାଶୂଘରେ 
ପୁଆଣି ଦେଇ ବିଦା କରିବା ସମୟରେ ଭାରଥୋର, ପାଟଲୁଗା, ସିନ୍ଦୁର ଓ 
ବହୁପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରାଇ ବିଦାୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ନୌବାଣିଜ୍ୟ - ନୌବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍କଳୀୟମାନେ ବେଶ୍‌ ଗୌରବର 
ଅଧ୍ବକାରୀ । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଏହି ସାଧବମାନେ ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା, ବୋର୍ଣ୍ଣିଓ, 
ବାଲି ଆଦି ଦ୍ଵୀପରେ ବାଣିଜ୍ୟ କରି ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ କରିଥୁଲେ | 
ଅତୀତର ସେହି ଗୌରବାବହ ଦିନଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ । ତଥାପି ଏହି 
ଉତ୍ଲୀବିତ ସ୍ମ ତିକୁ ରଖିବାପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ କାଉିକପୂର୍ଣ୍ଣମା ଦିନ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଡଙ୍ଗାଭସା ଉତ୍ସ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ହିଁ 
ସାଧବମାନେ ସମୁଦ୍ରର ନୀଳ ଢେଉରେ ସେମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟପୋତ 
ମେଲି ଦେଉଥୂଲେ । ବୋଇତ ସମୁଦ୍ରରେ ଭାସିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସାଧବାଣୀ ବା 
କୁଳନାରୀଗଣ ମଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁବା ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଚନା କରି ସାଧବ 
ମୁଣ୍ଡରେ ପୂଜା ଦୂବ, ଅରୁଆଚାଉଳ ପକାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ଏହି ନୌବାଣିଜ୍ୟର ସୂଚନା ରହିଛି । 
‘ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା”ରେ ସାଧବପୁଅମାନେ ବାଣିଜ୍ୟରୁ ଫେରିବା ସମୟରେ ଜଙ୍ଗଲ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ନେହର ସାନଭଉଣୀକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି । ଛଅ ଜାଆମାନଙ୍କୁ ମଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାପିତ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବା ଛଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଅପକର୍ମର 
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ଓଷାବ୍ତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ୨୯୧ 


ଯଥାର୍ଥ ଶାସ୍ତିବିଧାନ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟରୁ ଫେରିବା ସମୟରେ ବିଦେଶରେ 
ମିଳୁଥୁବା ବହୁ ବିଚିତ୍ର ପଦାର୍ଥ ସଙ୍ଗରେ ଆଣିଛନ୍ତି । 'ଭୋଦୁଆ ଭୋଦେଇ!ଂ ଓଷାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଶ୍ରୀ ସାଧବ ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହେଙ୍ଗୁ, ଜୀରା, ମରିଚ, ପାଟପତନି ଓ 
ରତ୍ସମାନ ନେଇ ବ୍ୟବସାୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୂରଦେଶକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବାଣିଜ୍ୟ -ବ୍ୟବସାୟର ମହତ୍ତ୍ର ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥିବାରୁ ଓଷାବ୍ତତ କଥାର ଅଧୁକାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ସାଧବ” ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧଵତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ବିବାହ ବିଧୂ - ବିବାହ ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ଅନେକ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳିତ ହୁଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଅବିବାହିତ 
ତରୁ ଣୀମାନେ ସୁନ୍ଦର ପତି ଓ ଉତ୍ତମ ଘର ପାଇବାକୁ ମୀନସିକ କରିଥାନ୍ତି । 
ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା, ଅର୍ବ ଉଦିଆ ରବିବାର, ଖରଖରୀ ଓଷା, ରବିନାରୀୟଣ 
ବ୍ରତ, ହରିତାଳିକ ବା ଗୌରୀ ତୃତୀୟା ଆଦି ବ୍ରତରେ ତରୁଣୀମାନେ ସୁନ୍ଦର 
ପତିପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାକୁ ପାଳନ କରୁଥୁବା କଥା ସୂୃଚେଇଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ସାମାଜିକ ବିବାହବିଧୂ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ରହିଛି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡ଼ିବା, ବରାନୁଗମନ ବେଳେ 
ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ବର ସହିତ କନ୍ଯାଗ୍ୃହକୁ ଯିବା, 
ବରକନ୍ୟା ବିଦାୟବେଳେ କନ୍ୟଯାପିତା ଯାନିଯ୍ଯୌତୁକ ଆଦି ଦେବା କଥା ପୌଷ 
ରବିବାର ଓଷାରୁ ଜଣାଯାଏ । ପୁନର୍ବାର ବରକନ୍ୟା ଫେରିଲାପରେ ବରମାତା 
ହଳଦୀପାଣିରେ ସେମାନଙ୍କର ଗୋଡ଼ ଧୋଇଦେଇ କାନିରେ ପୋଛିଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
“ସୁକୁତୁନି ଓଷା'ରେ ଅନନ୍ତା ରାଜାଖଝିଅକୁ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | 
 ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା”ରେ ଝିଅର ବୟସ ହେବାରୁ ଚମ୍ପୀବତୀର ରାଜା ବିକ୍ରମସେନ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇ ଅରୁଣାର ବିବାହ ଠିକ୍‌ କରିଛନ୍ତି । କନ୍ୟାଙ୍କର ପସନ୍ଦ ପିତାମାତା 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ସେହି ଓଷାରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ବୀରସେନଙ୍କ ପୁଅ ମଦନସୁନ୍ଦରକୁ 
ରାଜାଝିଅ ଅରୁଣା ପସନ୍ଦ କରିଛି ଓ ବିବାହ କରିଛି । ଶାଶୂଘରେ କିପରି ଚଳିବାକୁ 
ହେବ, ମା” ଝିଅକୁ ସେ ବିଷୟରେ ଉପଦେଶ ଦେଇଛି । 

ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ବିଧ ¬ ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇବାକୁ କାହାର ବା ଇଚ୍ଛା ନ ଥାଏ ? 
ଉତ୍ତମ ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପିତାମାତା କେତେ ଦିଅଁଦେବତାଙ୍କୁ ମାନସିକ 
କରିଥାନ୍ତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ମଧ୍ଯ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ବୀରାଷ୍ଟ୍ରମୀ ବ୍ରତ, ଫୁଲେରୀ 
ଓଷା ବା ବଜ୍ରମହାକାଳୀ ବ୍ରତ, ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, କାଞ୍ଜିଅଁଳା ଓଷା, 
ବୁଧମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ଦୂତିଆ ଓଷା, ଚାଉଳଭଜା ଓଷା, ବଡ଼ ଓଷା, ଜହି ଓଷା, 
ବୁଧେଇ ଓଷା, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବ୍ରତ, ଚୈତ୍ର ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ସଙ୍କଟ ଚଉଠି ବ୍ରତ, 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ସ୍ଲକୁତୁନି ଓଷା ଆଦି ସନ୍ତାନଲାଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରାଯାଇଥାଏ । ସନ୍ତାନଟିଏ 
ଜନ୍ମ ହେବା ପରେ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଅନୁସାରେ ତା'ର ଜାତକର୍ମ ବିଧ୍ବମାନ 
ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ‘ବାଟଓଷା”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, କୋଶଳଦେଶ 
ରାଜାଙ୍କର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ ହେବାରୁ ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ | ପଞ୍ଚମ ଦିନ 
ପଞ୍ଚୁଆତି, ଷଷ୍ଠ ଦିନ ଷଠୀଘର, ସପ୍ତମ ଦିନ ଉଠିଆରୀ, ଏକୋଇଶ ଦିନ 
ଏକୋଇଶିଆ ଆଦି ବିଧୁମାନ ପାଳିତ ହେଲା | ଦାଣ୍ଡପହରା ଓଷା”ରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଦିନ ବ୍ୟତୀତ ଦଶମୀ ଦିନ ବନ୍ଦାପନା, ବାର ଦିନ ବାର ରାତ୍ର ପାଳିତ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ‘ଫୁଲେରୀ ଓଷା”ରେ ବଜ୍ରମହାକାଳୀ ଘରେ 
ସାନବୋହୂର ପୁଅ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଧାର ମୁଦୁସୁଲୀ ଆସିଛନ୍ତି । ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ପରେ 
ମାତାର ଯତ୍ନ ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଦିନ, ଷଷ୍ଠ ଦିନ ତଥା ଏକୋଇଶ ଦିନ 
ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବବିଧାନ ଅନୁଯାୟୀ ଜନ୍ମ ବିଧ୍‌ ପାଳନ କରାଯାଇଛି ! ‘ଷଠୀ 
ଓଷା”ରେ ସାଧବ ସାନବୋହୂର ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ ପରେ ବିବିଧ ଜାତକର୍ମମାନ 
କରାଯାଇଛି । ଏହିପରି ଆଉ କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ବିଧ୍ବବିଧାନର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଅତିଥ ସେବା ¬ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ଅତିଥୁମାନଙ୍କୁ ଲଶ୍ବରଙ୍କର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଧନୀ ଗରିବ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଅତିଥୁମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନର 
ସହିତ ଚର୍ଟା କରିବା ଉତ୍କଳୀୟମୀନଙ୍କର ଏକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେତେକ 
ଓଷାବ୍ରତରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ |! ‘ସୋମନାଥବ୍ରତ 
କଥା”ରେ କାପୁଡ଼ିଆମାନେ ମାଳବଦେଶର ପାଟଳୀ ନଗରର ରାଜା ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ 
ଦୁଆରେ ପହଞ୍ଚବାରୁ ରାଜା ସେମାନଙ୍କର ଯଥାବିଧବ ଚର୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟ ପରେ 
ପାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ସୋମନାଥ ବ୍ରତ ଥିବାରୁ ପାନ ପରିବର୍ତେ 
କଷାଫଳ ସେବନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”ରେ 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଦୁଆରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର ଭିକାରି ବ୍ବାହଣ ବେଶରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା ହୋଇ 
ପହଞ୍ଚବାରୁ ଅତିଥ୍‌ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ରନ୍ଧନ କରି 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଖାଇସାରିବା ପରେ ମୁଖବାସ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଶିରୀ ସୁବନାଥୀ 
ବ୍ରତ'ରେ ଦନ୍ତାଦୁଲି ରାଜାଙ୍କର ପାଳିତା କନ୍ୟା ଶିରୀ ପୁଅ ବିଡ଼ରନାୟକ ରୂପେ ରାଜ୍ୟ 
ଜୟ କରିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଡାଳିମ୍ବା ରାଜା ଛାଉଣୀ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବାମାତ୍ରେ 
ସେ ତାଙ୍କୁ ଅତିଥୁର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ନଅତିଅଣ, ଛଅ ଭଜା, ଆମ୍ଭିଳ, ମହୁର, 
ପିଠା, ଖିରି, ଖିରିସା ଦେଇଛନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ବସି ଖାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅତିଥୁମାନଙ୍କର ଯଥୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିଛି । 
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ଓଷାବ୍ବତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ନାସ ୨୯୩ 


ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ — ଭାରତୀୟମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମବିଶ୍ନାସୀ । ସେମାନଙ୍କର ଏହି 
ଧର୍ମବିଶ୍ନାସରୁ ହିଁ ବହୁ ପ୍ରକାର ଓଷାବ୍ରତ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । ଓଷାବ୍ରତରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ । ମଣିଷ ଯେତେ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ବା 
ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଧରେ ଦିନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ବଳବୀର୍ଯ୍ୟ ତୁଚ୍ଛାତିତୁଥ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ମଣିଷ କ୍ରୀଡ଼ନକ ମାତ୍ର । ଭୟ, ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଓ ଦ୍ଵିଧାସଙ୍କୁଳତାରୁ ଏହି 
ଓଷାବ୍ରତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥରେ ମନୁଷ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଆମ୍ମବିଶ୍ନାସର ଚିତ୍ର 
ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏଶ୍ବରୀୟ ଶକ୍ତିର ପ୍ରବଳତା ଓ କ୍ଷମତା ଆଗରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ 
ମଣିଷ ବାରମ୍ବାର ପରାଜିତ ହୋଇଛି | ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅର୍ପଣ କରିଦେଇଛି 
ସେହି ଅଦେଖା ସଭ୍ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ! ‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା'ରେ ମାଳବ ଦେଶର 
ରାଜା ବ୍ରତକଥାକୁ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ସେ କୁଷ୍ଠରୋଗାୀକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ରାଜ୍ୟ ହରାଇଛନ୍ତି, ପୁଣି ବ୍ରତ କରିବାରୁ ସମସ୍ତ ଫେରିପାଇଛନ୍ତି । ଯେକୌଣସି 
ଓଷାବ୍ବତ କଥାରେ ଏପରି କିଛି ନା କିଛି ଚମକ୍ରାରିତା ରହିଛି । କିଏ ସନ୍ତାନ ଲାଭ 
କରିଛି ତ କିଏ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପାଇଛି । କିଏ ସୁନ୍ଦର ପତି ଲାଭ କରିଛି ତ ଆଉ କିଏ 
ରାଜ୍ୟ ପାଇଛି, ଶତୁକୁ ଜୟ କରିଛି । ଓଷାବ୍ରତ ନିନ୍ଦା କରିବାରୁ ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଭକ୍ତିଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାଲାଗି ହିଁ ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । 

ପୂର୍ବକନ୍ମସ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପୂର୍ବଜନ୍ନ ଓ ପରଜନ୍ମ ପ୍ରତି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ମାନବ ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ କରି ପରଜନ୍ମ 
ପାଇଁ କିଛି ସୁକୃତ ବା ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ | ଭଲ କାର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ଭଲ ଓ 
ମନ୍ଦ କାର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ମନ୍ଦ ¬ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ଆମର ରହିଛି |! କେତେକ 
ଓଷାବ୍ତବତରେ ଏହି ପ୍ରକାର ପୂର୍ବଜନ୍ମ ଓ ପରଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । କୁକ୍‌କୁଟୀ ବ୍ରତରେ ନହୁଷଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ଓ ପୁରୋହିତଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ମେନା ଏହି ବ୍ରତ କରି ପରେ ବନ୍ଦ କରିଦେବାରୁ ପରଜନ୍ମରେ ଯଥାକ୍ରମେ ମର୍କଟୀ 
ଓ କୁକ୍କୁଟୀ ହୋଇ ଜନ୍ମଲାଭ କଲେ | ମାତ୍ର ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସ୍ମରଣ କରି ବ୍ତତପାଳନ 
କରିବାରୁ ସେମାନେ ପୁନର୍ବାର ମଣିଷ ଜନ୍ମ ଲାଭକରି ସୁଖସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ଯୟରେ କାଳାତିପାତ 
କଲେ ! 'ମଘା ଓଷା”ରେ ବିଧାତା ଚକୁଳିଆପଣ୍ଡାଙ୍କୁ କପିଳା ଗାଇ ଆମ୍ବଗଛ, 
ପୁଷ୍ଠରିଣୀ, ନିଆଁଉହ୍ନେଇ ମୁଣ୍ଡାଇ ବସିଥ୍‌ବା ଲୋକ, ପଥୁରୀମୁଣ୍ଡା ଲୋକ, କୁଟା 
ମାଶ୍ଡିଆଏ ମୁଣ୍ଡେଇ ବସିବା ଲୋକ, ମରା ସାହୁ, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଘରଖୁଣ୍ଡି ଜଳିବାର 
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୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ରହସ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ‘ଅନନ୍ତବ୍ରତ'ରେ କୌଙଣ୍ଡିନ୍ୟଙ୍କୁ ଅନନ୍ତ ଆତ୍ବଗଛ, 
ଗା”୍ତ ବୃଷଭ, ପୁଷ୍କରିଣୀ, ହାତୀ ଏବଂ ଗଧଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବିବରଣୀ କହିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପୂର୍ବଜନ୍ନର କୃତକର୍ମର ଫଳ କିପରି ଏ ଜନ୍ମରେ ଓ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ପରଜନ୍ମ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିପାରେ, ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରୁ ତାହାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 

ଯୁଦ୍ଧଚିତ୍ର ଶିରୀ ସୁବନାଥୀ ବ୍ବତତ'ରେ ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଏହା ବାସ୍ତବରେ କେଉଁ ସମୟର ଚିତ୍ର, ତାହା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ନିରୂପଣ 
କରିବା କଷ୍ଟ । ବିଡ଼ରର ଡାଳିତ୍ଭା ରାଜା ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଯୁଦ୍ଧପଡ଼ିଆରେ 
ଭୈରବ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇ କଳାବୋଦା, ଧଳାବୋଦା ବଳି ପଡ଼ିଛି । ଏହାପରେ 
ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତି ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାପାଇଁ ପଥର ଟେକିବା, ଆଡ଼ଖମ୍ବ ବାଉଁଶ, 
ମାଲଖମ୍ବ ବାଉଶ, ସରଗର ଲିଟି ଚଢ଼େଇକୁ ବିନ୍ଧିବା, ଲୁହା ଖାରଡ଼ିକୁ ଖଣ୍ଡାରେ 
ହାଣିବା: ବାର ହାତ ଖଣ୍ଡାରେ, ଡହ ଡହ ରଡ଼ନିଆଁରେ ଚାଲିବା, ଖଣ୍ଡାଯୁଦ୍ଧ ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ ଶକ୍ତିର ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ — ଉପରୋକ୍ତ ସମାଜଚିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ଏଥୁରେ କୌଣସି ଜାତିକୁ ହୀନ ବା କାହାକୁ ଉଚ୍ଚ 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ 
ଏଥୁରୁ ମିଳେ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆମର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ 
ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି । ଏକାଧୂବକ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ମଣିଷ କିପରି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦଇ ସ୍ତ, 
ଯଥା — ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ବଡ଼ପଞଣ୍ଡାଙ୍କ ଝିଅ ରାଇ ଯ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । କେତେକ 
ଓଷାବ୍ରତରୁ ଶାଶୂମାନେ ଓ ଜାଆମାନେ କିପରି ବୋହୂ ତଥା ଜାଆକୁ ହଇରାଣ କରନ୍ତି, 
ତା'ର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ମାସର ଖାଦ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ତା'ର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଭାଇ ଏବଂ ଭଉଣୀଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ପ୍ରବାସୀ ଭାଇର ମଙ୍ଗଳ 
କାମନା କରି ଭଉଣୀ କେତେକ ଓଷା ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳନ କରିଥାଏ । ଏଥରେ 
ଆମର ପାରିବାରିକ ସମ୍ପକର ମଧୁରତା ବେଶ୍‌ ଅନୁମେୟ ! ‘ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା”ରେ 
ତଅପୋଇ ଶତ ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାର ନିଯାତନା ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଦୂରରେ ଥିବା ଭାଇମାନଙ୍କର 
ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ଏହି ଓଷା କରିଛି । ରାଜାମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ 
ନିପୀଡ଼କ । ସେମାନେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୨୯୫ 


ରାଜା ଗୋଜା — ଯାହା ବୁଝିଥୁବେ ସେଇଆ | ଏହିପରି କେତେକ ରାଜାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଦୋଷ କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସମାଜରେ ଯଦି କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ପାଟିରୁ ନିଆଁ ବାହାରେ, ତେବେ ତାକୁ 
ଡାହାଣୀର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ଗୃହରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିଦିଆଯାଇଥାଏ । ରାଜା-ପ୍ରଜା, 
ଧନୀ-ଗରିବ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମାଜର ଏହି ନିଷ୍ପର୍ରିକୁ ସମସ୍ତେ ମାନିନେଇଥାନ୍ତି 
'ଅର୍ଥଭଦିଆ ରବିବାରରେ ରାଣୀଙ୍କର ପାଟିରୁ ନିଆଁ ବାହାରିବାରୁ ରାଜା ତାଙ୍କୁ 
ତଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଜାଙ୍କ ହିତାର୍ଥେ ପୁଷ୍କରିଣୀ, କୃପ ଆଦି ଖନନ କରିଥୁବା 
ବିଷୟ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ‘ଚାଉଳଭଜା ଓଷା”ରେ ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ରାଜାଙ୍କର 
ପୁଷ୍ଠରିଣୀ ଖନନ, ଚକୁଳି ଆପଣ୍ଡାର ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତି କରିବାର ଚିତ୍ର 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଯାଦୃବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଶିରୀ ସଵବନାଥୀ ବ୍ରତଂ, 
‘ଭୋଦୁଅଆ-ଭେୋଦେଇ ଓଷା”ରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! ‘ବୁଧେଇ ଓଷା”ରେ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଲାଞ୍ଚ ଓ ମିଛ କାରବାରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଆଯାଇଛି । ଏହିପରି 
ବିଚାର କଲେ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ବହୁ ବିଷୟରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ 
କରିଥୂବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ଓଷାନ୍ତତରେ ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତିକତା — ଅଧ୍କାଂଶ ଓଷାବ୍ରତ 
ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତିକତାର ଭିତ୍ତଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହି 
ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତିକତା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏହା ଅଧୁକାଂଶ ଜନସାଧାରଣଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵଭାବତଃ ଏକ ଶଙ୍କା ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ମଣିଷ 
ମନରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ବା ଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଥୁଲେ ବୋଧହୁଏ 
ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଏତେ ଶ୍ର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରନ୍ତା 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ରଚୟିତା ଚତୁରତାର ସହିତ ନିଜ ଧର୍ମର ପରିପ୍ରସାରପାଇଁ ତା” 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅତ୍ୟାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଘଟଣାର ଏପରି ଆରୋପ 
କରିଛି, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ମାନବ ତାହାକୁ ମିଛ ବା ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ସାମାନ୍ୟ 
ମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହିଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଷାବ୍ରତକୁ ଅମାନ୍ୟ କଲେ 
କେବଳ ଦାରୁଣ ଶାସ୍ତି ଭୋଗ କରିବାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ 
ଏହାକୁ ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ଓ ପ୍ରମାଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମତାଲିକା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷଭାବରେ ରାଜା-ମହାରାଜାଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରି 
ଏହାକୁ ଅଧୁଵକ ଭାବରେ ସମାଜ-ସମ୍ମତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । କାରଣ 
ରାଜା-ମହାରାଜାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସମାଜରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ସ୍ଥାନଠାରୁ 
ବହୁ ଉର୍ନ୍ଵରେ । ସେମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଶାସ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର 
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୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଉପରେ ଅଧକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରାଯିବାର 
କେବଳ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ନାହିଁ, ବରଂ ସେହି ଉଦ୍ୟମ ବହୁ ଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା, ବୁଧେଇ ଓଷା, ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା, ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର 
ଓଷା, ଚୈତ୍ର ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ପଛେଇ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ନିରାକୁଳି 
ବତ ଆଦି ଓଷାବ୍ରତରେ କେଉଁଠାରେ ରାଜା ବ୍ରତ ଅବମାନନା କରିବାରୁ, 
କେଉଁଠାରେ ବା ଓଷାନ୍ତତ ପାଳନ କରୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାରୁ ବା 
କେଉଁଠାରେ ତାକୁ ହୀନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାରୁ ସେମାନେ ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ କଠିନ 
ଶାସ୍ତି ଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି | ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜର ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ସୂଚେଇ 
ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - ଯଦି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମହାରାଜାମାନଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥା ଏପରି ହୋଇପାରେ, ତେବେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଅବସ୍ଥା କଂଣ ନ 
ହେବ ? ଏହି ତୟରୁ ହିଁ ଓଷାବ୍ରତ କଥାକୁ କେହି ସମାଲୋଚନା କରିବା ତ ଦୂରର 
କଥା, ବରଂ ଭକ୍ତିର ସହିତ ତାକୁ ଆପଣାର କରିନେଇଛନ୍ତି । ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ବିଧଵର 
ସହିତ ଏହାକୁ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । 

ପୁନର୍ବାର ଏହି ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଆସିଛି ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଅଲୌକିକ କଥାଦ୍ଵବାରା ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ବିଶ୍ଵାସଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ରହିଛି । କେଦାର ମା” ବ୍ରତ, ଚଇତି ମଙ୍ଗଳବାର 
ଆଦି ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଝିଅ ଓ ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ମର୍୍ୟକୁ 
ଆସିଛି ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି | ଏହି ଅଲୌକିକତା ସାଧାରଣ ଜନଜୀଚଂ 
ଓଷାବ୍ରତ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ ଓ ଆସକ୍ତ କରାଇଛି । 


ଓଷାବ୍ରତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ 


ପ୍ରଥମରୁ ଜାଣିରଖୁବା ଉଚିତ, କୌଣସି କଳାତ୍ମକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଓଷାୀବ୍ରତ 
ରଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସେଥପାଇଁ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଧାର୍ମିକ 
ମୂଲ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାର ରଚୟିତା ଏହି ଓଷାବ୍ତତ କଥାକୁ ପ୍ରଚାର 
ଏବଂ ପ୍ରସାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟ ବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ପଦ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରକାଶ ସମ ଥରେ ରଚୟିତାଙ୍କ 
ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ, କେତେକ ସାହିତିୟକ ସୁଷମା ଏହାର 
ଅଙ୍ଗକୁ ମଣ୍ଡନ କରିଛି । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧାପାଇଁ ଆମେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପରପୃଷ୍ଠାରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରି ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ୨୯୭ 


ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ - ଉପମା ଯେକୌଣସି ସୃଷ୍ଟିର କଳାତ୍ମକ ସୁଷମାକୁ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ | ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ସମୟରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉପମାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା 
ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରାକୁ ସୂଚେଇଦେଇଥାଏ । କବିତ୍ସ ଏବଂ ରସିକତାର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ଏଥୁରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । “ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି - 
× × ପାଚିଲା ବିମ୍ଭ ପରାୟେ ଅଧର ଦିଶଇ 
କର୍ଣ୍ଣେ ସୁବର୍ଣ୍ଣର କାପ ଗଣ୍ଡେ ପଡ଼ି ତେଜ 
ବେନି କର୍ଣ୍ଣରୁ କି ଖସି ପଡ଼ୁଥାଇ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପାଚିଲା ଡାଳିମ୍ବବୀଜ ଦନ୍ତ ଯେ ଦିଶଇ × × 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ - ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ମାତ୍ର ଏହା ଗତାନୁଗତିକ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅଲୌକିକତା ପରିପ୍ରକାଶ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ୁବୀରୁ 
ରଚୟିତା ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାଡ଼ୁରୀ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ନାହାନ୍ତି 
ତଥାପି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା-ବିଳାସର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ, 
ତାହା କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା । 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ¬ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ରଚୟିତା ବିଶେଷଣ ପରେ ବିଶେଷଣ 
ଯୋଡ଼ି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର କ୍ଟାନ୍ତି ନାହିଁ । ଶୁକ୍ରବାର ବ୍ରତ'ରେ 
ସନ୍ତୋଷୀ ମାଂଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ରଚୟିତା ଲେଖିଛନ୍ତି - 
““ଗ୍ରଣେଶ ନନ୍ଦିନୀ, ସିବି ସୁବେଶିନୀ, କୋକିଳ ଭାଷିଣୀ × × 
ଟହ ଟହ ଲୋଚନୀ, ଝଟ ଝଟ ଦେହିନୀ | , 
ଝପ ଝପ ହାସିନୀ, ଗଦ ଗଦ ଭାଷିଣୀ, ଥନ ଅନ ଗାମିନୀ, 
ମନ୍ଦାର-ମଣ୍ଡିନୀ, ବିଶ୍ଵବିନାଶିନୀ, ବିଶ୍ଵସର୍ଜିନୀ ଇତ୍ଯାଦି । 
ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା - 


କୁଙ୍କୁମ କସ୍ତୁରୀ ଅଙ୍କେ ତନୁ ସୁବଳିତ 
ପାଟ ଖଞ୍ଜୁଆ ଶାଢ଼ି ଯେ ଦିଶେ ସୁଶୋଭିତ 


ଲୋଟଣି ଜୂଡ଼ାକୁ ଶୋଭା ପୁଷ୍ଠର ଝାଲରି 
ମରୁଆ ମାଳତୀଙ୍ୁଲ ତହିଁ ଅଛି ବେଢ଼ି 
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୨୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


କର୍ପୂର କସ୍ତୁରୀଗନ୍ଧ ଅର୍ୟଳା ସୁବାସ 
କେତକୀ ପାଖୁଡ଼ା ତହିଁ ଜୁଡ଼ା ଚାରିପାଶ 
ମଲ୍ଲୀ ଚମ୍ପା ତହିଁରେ ମାଳତୀମାଳ ବେଢ଼ା 
ଅତି ଯତ୍ନ କରି ସେ ବାନ୍ଧିଥାଏ ଜୁଡ଼ା 
(ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ) 
ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅଗନା ଅଗନି ବନସ୍ତରେ ଯାଇ 
କାକର ଥଣ୍ଟ ନ ବୁଲଇ ଯହିଁ 
କୁରାଢ଼ି ବେଣ୍ଟ ତ ବୁଲଇ ନାହିଁ 
ଏଠାରେ ଅରଣ୍ୟର ଭୟଙ୍କରତା ଓ ନିର୍ଜନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | 


ସାଙ୍ଗୀତିବତା - ଅଧୁକାଂଶ ଓଷାବ୍ରତ ପଦ୍ଯରେ ରଚିତ । କାରଣ ଏହା 
ଶୁତିମଧୁର ହେବ! ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗଦ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଶୀଘ୍ର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । 
ଏହାକୁ ସ୍ଵର ଦେଇ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ସଙ୍ଗୀତରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ବହୁ ଶ୍ରୋତା 
ଶୁଣିବାକୁ ଆସିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଓଷାବ୍ତତ ପାଳନ କରିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି; ଯେପରି - 
ଖୁଦକୁଣ୍ଡା ଲେଉଟାଇ 
ଯାହା ମନାସି ତା' ପାଇ 
ଭଲେ ରହନ୍ତୁ ମୋ” ବାପଭାଇ 
ସେହିପରି ଖରଖରୀ ଓଷାରେ ଗ୍ରାମର ତରୁ ଣୀମାନେ ଯେତେବେଳେ 
‘ଖରଖରୀ” ଲତା ତଳେ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟାଣି ସଙ୍ଗୀତର ମୂଁ ନା ଛୁଟାଇଦିଅନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ କି ବୃଦ୍ଧ, କି ଯୁବକ, ସମସ୍ତେ ମୁଗ୍ଧଥଚକିତ ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ରସମାଧୁରୀ ପାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଖରଖରୀ ଲୋ ଖରଖରୀ ଦିଅଁ ବରଷଇ ପାଣି 
ଆଢ଼ପଟେ ମାଡ଼ିଗଲା ଟଭା ନଇକାଣୀ 
କାଶୀ ମାଆ ଗୋ କାଶୀମାଆ ସର୍ବ ଶୁଭେ ଥା 
ରାତ୍ର ପୀଇଲେ ମା” ଗୋ ଯୋଡ଼ା ବୋଦା ଖାଆ । 
ରସ ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭକ୍ତିରସାମ୍ମକ । ମାତ୍ର କାହାଣୀ 
ବା ଗୀତର ଗତିପ୍ରବାହ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତାରଣା ଘଟିଥାଏ । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୨୯୯ 


ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣଧନାବେଳେ ବୀରରସ, ଧନସମ୍ପଭି ଅପହରଣ ଓ ଅଭିଶାପରେ ବ୍ୟାଧଗ୍ରସ୍ତ 
ହେବାବେଳେ କରୁଣରସ, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାନ୍ତରସ ଓ ଅଲୌକିକତା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭୁତ ରସର ପ୍ରକାଶଲାଭ ଘଟିଛି । ତେଵେ ମାନବର ଭଳ୍ତିଭାବନାରୁ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥୂବାରୁ ଭକ୍ତିରସ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟରସ । 

ଶୈଳୀ - ସାହିତ୍ୟରେ ଶୈଳୀ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲେଖକର 
ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି ଓ ଚମକ୍ରାରିତା କେବଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନ ଥାଏ, ବରଂ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି 
ବିଚାରବୋଧ ଓ ସୃକ୍ଷ ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ମାତ୍ର ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ଉଭୟ 
ପଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ୟରେ ଶୈଳୀ- ପରିବର୍ଭନ ବା ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଓ ଗତାନୁଗତିକତାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ସ୍ବାକ୍ଷର ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ପାଠକ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପରିବର୍ତେ ବିରକ୍ତିଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ମାତ୍ର ଏହା ଦେବଦେବୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ରଚନା ହୋଇଥୁବାରୁ ଧାର୍ମିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ବାଧ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 

ଉଦାହରଣ - ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣୀଟିଏ ଥାଏ । ବାଳୁତ କାଳରୁ ବିଧବା | ସାହା 
ଭରସା ହେବାକୁ ଦାସୀଟିଏ ରଖିଥାଏ । ସେମାନେ ଧାନକୁଟି ଚଳନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟତ୍ର - ନଗରୀ ନାଆଁ ଚମ୍ପାବତୀ । ରାଜା ନାଆଁ ବିକ୍ରମସେନ | ପାଟମହାଦେଇଙ୍କ 
ନାଁ ମଦନବତୀ । ଝିଅ ନାଁ ଅରୁଣା । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାଆଁ ବୀରସେନ ଆଦି । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ରତ ଗତାନୁଗତିକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ | ଏଥୁରେ 
କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଚାରିପାଞ୍ଚୋଟି ଓଷାବ୍ରତ ପାଠ 
କରିସାରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓଷାବ୍ତ ପାଠ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । କାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଏକପ୍ରକାର । ମାତ୍ର ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଏହାର ଅନ୍ତନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଧର୍ମପ୍ରିୟ ହିନ୍ଦୁଜାତି ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହାକୁ ଶ୍ରବଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ଓଷାବ୍ରତର ଭାଷାତାର୍ତ୍ରିକ ମୂଲ୍ଯ - ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଅର୍ବାଚୀନ ! 
ବୋଧହୁଏ ବହୁ ଓଷାବ୍ରତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା 
ଆଧୁନିକତାର ତଭୂପ-ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରାଚୀନ ରଚନା 
ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆଗକୁ ଆସିଥାଏ, ତାହାକୁ ଆଧାରକରି ଏହାର ଭାଷାତାର୍ତିକ 
ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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୩୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


(¦) ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ - ପୋୟେ - ପୁତ୍ରମାନେ 
ଉପୁରାଣ - ଓଢ଼ଣା 
ବୋଲଣା - ଖରାପ କାଯ୍ୟ 
ପୁଛୁନ୍ତି - ପଚାରନ୍ତି 
ପାହାଡ଼ା ପାରିବା- ଲୁଗା ବିଛାଇବା, 
ଅସୁକ - ଅସୁଖ 
ଗଡୁଂ - ଅତୀତ ବା ଗତ ଅର୍ଥରେ, 
ସରିଲୋକ - ସମସ୍ତନ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ତି ¦ 


(¡¡) ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଦ୍ରିରୁକ୍ରି - ଟହଟହ, ଝଟଝ୍ଟ, ଝପଝପ, ଗଦଗଦ, ଥନଥନ | 
(¦¡¡) ସମୟେ ସମୟେ ତୃମ୍ଭେ' ଓ ଆପଣ” ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ଏକ ସମୟରେ ତୁମ୍ଭେ' ଓ ‘ଆପଣ! 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । “ସଙ୍କଟ ଚଉଠି ବ୍ରତ”ରେ ପାର୍ବତୀ ମହାଦେବଙ୍କୁ 
‘ତୁମ୍ଭେ' ଓ ‘ଆପଣ? ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି - 
ଆପଣଙ୍କୁ ସେବନ୍ତି ସବୁ ପ୍ରାଣୀ 
ବରଦାତା ନାମ ବହିଛ ପୁଣି × × 
ଏଣୁ ତୁମ ଦେବାଟା ଅକାରଣ 
ଜଗତରେ ମିଳୁଅଛି ଦୂଷଣ । 
(୪) ସମ୍ବୋଧନ ଅର୍ଥରେ ‘ୟେ”ର ପ୍ରୟୋଗ - 
ଶାଶୂର ସମ୍ମାନାର୍ଥକ ସମ୍ବଭୋଧନରେ ¬ ଶାଶୂୟେ | 
(୪) 'ଡ” ଓ “ର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ - ପାଡ଼ିବା - ପାରିବା | 
(i) ବେଳେବେଳେ କ୍ରିୟାପଦ ଉହ୍ୟ ରହିଥାଏ । ବାକ୍ୟରୁ ତାହାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି - “ନଗରୀ ନାଆଁ ଚମ୍ପାବତୀ ! ରାଜା ନାଆଁ ବିକ୍ରମସେନ । 
ପାଟମହାଦେଇଙ୍କ ନାଁ ମଦନାବତୀ ! ଝିଅ ନାଁ ଅରୁଣା | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାଆଁ ବୀରସେନ । 
(vid) ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ ଓ ସରଳ - ଶାଶୂ ନାଁ ଶ୍ରୀୟା, ବୋହୂ ନାଁ ପ୍ରିୟା, 
ସାହୁ ନା ଶ୍ରୀଧର, ପୁଅ ନା ଶ୍ରୀକର | 
(v¡¡¡) ଏକବଚନରେ “ଏ'ର ସଂଯୋଗ - ଗରିବ ବାହୁଣଟିଏ, ପିଲାଟିଏ ଇତ୍ୟାଦି | 
(¡×) ଅଧୂକାଂଶ ବାକ୍ୟ ଅତୀତ କାଳର ପ୍ରକାଶକ - ମାଂଲୋ ଏଡ଼େ କର୍ମ 
କଲୁ । ୟେତେ ବୋଲି ଶାଶୂ ବୋହୂକୁ ପେଲିଦେଲା | ଆପେ ରାନ୍ଧିବସିଲା | ଛଡ଼ରସ 
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ଓଷାବ୍ବତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ୩୦୧ 


ଅମୃତ ପାଗ ମଣୋହି କଲା ! ଘର ବଖରାଏ ଲିପିପୋଛି ଆଣିଲା । ଇନ୍ଦ୍ରଗୋବିନ୍ଦ 
ଚାନ୍ଦୁଆ ଟାଣିଲା | ଇତ୍ୟାଦି । 


(¦×) କାବ୍ୟିକ ଭାଷା - ଏ ଯେ ତା'ର ନାଗରା ବାଜିଲା । ଏ ଯେ ତା'ର 
ଧାମ୍ସା ବାଜିଲା | ଏ ଯେ ତା'ର ମୁଖ ବଂଶୀମାନ | ଏ ଯେ ତା'ର ନାକ ବଂଶୀମାନ । 
ଏ ଯେ ତା'ର ଡିବି ଡିବି ବାଇଦ । ଏ ଯେ ତା'ର ତେଲେଙ୍ଗା ବାଇଦ ଇତ୍ୟାଦି । 

( ଶିରୀ ସୁବନାଥୀ ବ୍ରତ) 

(×¦) ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷାର ଉଦାହରଣ ~ ˆ ଅଥ ବୈବସ୍ବତ ମନୁ ପୁଛାକଲେ 
ଭୋ ଅଗସ୍ତି ମୋତେ ପଦ୍ମପୁରାଣ କହିବା ହେଉ । ଅଗସ୍ତି କହିଲେ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ 
କଥା ଶୁଣିଲେ ବଡ଼ପଣ ହୋଇବ | ଧନଜନ ଆୟ୍ମବଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଲକ୍ଷଣୀ ହୋଇବ । 
ସୂତମୁନି କହିଲେ ସେ କଥା ମୋତେ କହ । ଅଗସ୍ତି କହିଲେ ସତ୍ୟଯୁଗେ ବୀରବିକ୍ରମ 
ନାମେ ରାଜା । ମନ୍ତ୍ରୀ ନାମ ତ୍ରିକୂଟେଶ୍ଵର । ରାଣୀ ନାମ ରତ୍କାବତୀ । ମନ୍ତ୍ରୀପତ୍ନୀ 
ନାମ ପଦ୍ମାବତୀ ।”” ଇତ୍ୟାଦି ( ସୁଦଶାବ୍ତତ କଥା) 


ଉପସଂହାର - ଚିଭଶୁବି ଆଣିବା ଏବଂ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପରିପୂରଣ କରିବା 
ହିଁ ଓଷାବ୍ରତର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମତପ୍ରକାଶ 
କରି କୁହନ୍ତି ¬ “ 'ଓଷାବ୍ରତ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀର ଏକାଚାଟିଆ ନୁହେଁ, 
ଏହା ସମଗ୍ର ଲୋକସମାଜର । ଏହା ଲୋକଜୀବନର ସାରଲ୍ୟ, ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ, 
ସହଜ ବିଶ୍ମାସ ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । ଏହା ଗ୍ରାମ ବା ଗୃହର 
କଲ୍ୟାଣ ଲାଗି ପୁରନ୍ଧ୍ରୀମାନଙ୍କର ଏକ ତପସ୍ୟା, ଯାହା କିଛି ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ନିଷ୍ଠା, ସହିଷ୍ଣୁତା, 
ତିତିକ୍ଷା ଓ ମନର ସଂକଳ୍ପ ସେ ଏଥୁରୁ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସଂଯତ ଚରିତ୍ର ଗଠନରେ 
ଏହା ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ତଃପୁରଚାରିଣୀମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମନୋବ୍ୂଭ୍ରି 
ଓ ନିବିଡ଼ ଏକ୍ୟର ଏହା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଯୋଗସୂତ୍ର | ଗ୍ରାମରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ।”? ( ୧୨) ଏହି ଓଷାବ୍ରତରେ କେବଳ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଆଧାମ୍ମିକ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଚିତ୍ତର ଶୁଦ୍ଧତାପାଇଁ ଏହା ପାଳନ 
କରାଯାଇ ନ ଥାଏ, ଏହା ସହିତ ସମାଜର ସାମୂହିକ ମଙ୍ଗଳକାମନା, ପରସ୍ତର 
ପ୍ରତି ଭ୍ରାତୃଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଏକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାନ 
ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବିଶେଷଭାବରେ ସମାଜରେ ବସବାସ କରୁଥବା 
ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ପଠନର ଆବଶ୍ୟକତା ବଇ୍ଁମାନ ସମାଜରେ ରହିଛି । 


୧୨. ଲୋକଗନ୍ତ ସଞ୍ଚୟନ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ | ପୃ : ୪୩୫ । ୨ୟ ପ୍ରଶ୍ନ - ୧୯୬୭ | 
ଓ. ସା. ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
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୩୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଲୋକାଚାର 


ସାଧାରଣତଃ ଲୋକାଚାର କହିଲେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଚାର-ବିଚାରକୁହିଁ 
ବୁଝାଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜଣେ ଜଣେ ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବରେ 
ମଣିଷ କେତେକ ଆଚାର ବା ନୀତିନିୟମ ପାଳନ କରିବା ଉଚିତ । ଏହା 
କେବଳ ତା'ର ପାରିବାରିକ ଜୀବନପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଧ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିଥାଏ । ଏହି ଆଚାର ତା'ର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ। ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ମଣିଷ ଜୀବନର ବହୁ 
ସାମାଜିକତା ହିଁ ଏହି ଆଚାର ଅନ୍ତର୍ବୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ । ତେବେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେଉଛି - ସମାଜରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷ ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
କେତେକ ନୀତିନିୟମ ପାଳନପୂର୍ବକ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ଉଚିତ । ଏହି 
ଆଚାର ତା'ର ପରମ୍ପରା, ପୌରାଣିକ ବିଶ୍ଵାସ, ଲୌକିକ ବିଧୂ ଓ ସାମାଜିକତାର 
ଆଧାର ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ। “ସୁ” ଓ କୁ'ର ବିଚାର କରି “ସୁ'ର 
ଉପାସନା ଏବଂ କୁର ପରିତ୍ୟାଗଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଜୀବନ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର 
ହୋଇଥାଏ ! କର୍ରବ୍ୟ ଓ ଅକଉଁବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଲୋକାଚାର ସୀମାରେଖା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇଥାଏ । ମଣିଷ କେବଳ ତା”ର ନିଜପାଇଁ ନୁହେଁ, 
ପରିବାରପାଇଁ, ସମାଜପାଇଁ, ସର୍ବୋପରି ରାଷ୍ଟ୍ରପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେତେକ କଉଁବ୍ୟ 
କରିବା ଉଚିତ | ମୁଖ୍ୟତଃ ନୀତିନିୟମର ଆଧାର ଉପରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ନିରାମୟ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର, ମଙ୍ଗଳମୟ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ କେତେକ 
ଆଚାର ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହାହିଁ ଲୋକାଚାର । 


“ସତି ସାହିତ୍ୟର ବିଧ୍ଵବିଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ନ ଥିବା ଯେଉଁ 
ଆଚାର-ବ୍ୟବହାର ଲୋକସମାଜରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଚଳିଆସୁଛି, ତାହା 
ଲୋକାଚାର ।” ? ( ୧୩) ବହୁ ସମୟରେ ଅନେକ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକତା ଓ ସାମାଜିକ ଆଚାର ବା ଲୋକାଚାର 
ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜଚିତ୍ର ବା ସାମାଜିକତା 
କହିଲେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ, 
ବିଧ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ, ଜଣେ ରାଜା ବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ହୋଇପାରେ, ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ସେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କରିପାରେ; ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ସମାଜରେ ଅନ୍ୟାୟ ବା ଅତ୍ଯାଚାରର ସ୍ରୋତ 


୧୩. ଲୋକାଚାର, ଲୋକସଂସ୍କାର ଓ ଲୋକୋଭ୍ରି - ଶ୍ରୀ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ¦ ପୂ : ୫୬ | ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ୩୦୩ 


ପ୍ରବାହିତ କରିଦେଇପାରେ । ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ବେଚଛାଚାରୀ 
ରାଜାଙ୍କର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଚାର ଅନ୍ତର୍ଭଧକ୍ତ ନୁହେଁ । ସେହି ସମୟପାଇଁ ଏହା 
ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜଚିତ୍ର ହୋଇପାରେ । କାରଣ ସେସମୟରେ ରାଜାମାନେ 
ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ଥ୍‌ବାର ଏକ ଚିତ୍ର ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 
ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ସୀମା ସଙ୍କୁଚିତ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟପାଇଁ ହିଁ ତା'ର 
ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି । ମାତ୍ର ଆଚାର” ଚିରନ୍ତନ । ମାନବସମାଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଥିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ସେହି ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 
କାରଣ ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ 
କୌଣସି ମୁହୃର୍ଭରେ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ରାଜା 
ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ହୋଇପାରେ, ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ସେଂ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଜାର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରେ । ସମୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଭେଦରେ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ଓ 
ପରିବର୍ବନ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଆଚାର ଏକ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥବାରୁ 
ଏହା ହେଉଛି ସାର୍ବକାଳିକ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ । 
ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଗୋଟିଏ ଆଚାର : ରହିଛି । ତାହା ହେଲା- 
ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତା'ର ଅସ୍ଥିକୁ ଗଙ୍ଗାରେ ବିସର୍ଜନ ଦେଲେ ବା ତା'ର ଦଶ 
ଏଗାର ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଳିତ ହେଉଥିବା ନୀତିନିୟମକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆତ୍ମା ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହି ଆଚାରଟି ଧନୀ-ନିର୍ବନ ଉଚ୍ଚ-ନୀଚ, ଜ୍ଞାନୀ- 
ଅଜ୍ଞାନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମାନ । ଅର୍ଥାତ ଏହି ବିଚାରକୁ କୌଣସି ରାଜା ବା ପଶ୍ଡିତ 
ବଦଳାଇଦେଇ ନ ପାରନ୍ତି । ଅତୀତ କାଳରୁ ବରଉ୍ମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଏହା ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବ । ତେଣୁ ଏହା ଏକ ଅଲିଖିତ 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ସମ୍ଭିଧାନ । ମାତ୍ର ଏହା ସମାଜ-ଚିତ୍ର ନୁହେଁ। ସମାଜରେ 
କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ତାହା ତା'ର ସାମାଜିକ ଆଚାରକୁ ହି 
ବୁଝାଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହିପରି ଅନେକ ଲୋକାଚାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ ଲୋକାଚାର କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ଲୋକସମାଜରେ ପର୍ପରାକ୍ରମେ 
ଏହା ସତ୍ୟ ଏବଂ ନିୟମ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ । ସେହି ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ଆଖି 
ଆଗରେ ରଖି ମଣିଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ସେଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଲେ ତାକୁ 
ଆଚାରଭ୍ରଷ୍ଠ କୁହାଯାଏ ଏବଂ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ ସାମାଜିକ ଶାସ୍ତି ମଧ୍ଯ ଭୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଲୋକାଚାରଗୁଡ଼ିକର ପୁଷ୍ଠଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ଲୋକାଚାରକୁ ଆମେ ପରପୃଷ୍ଠାରେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା । 
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୩୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୧. ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ବିଧ - ଆମ ସମାଜନେ ନବଜାତ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ପରେ 
କେତେକ ଲୋକାଚାର ଅନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ବିଧୂ ପାଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମବେଳେ “ବଧେଇ” ବସିବା, ପାଞ୍ଚଦିନରେ ପଞ୍ାଆତୀ, ଷସଷ୍ଠଦିନ 
ଷଷ୍ଠୀଦେବୀଙ୍କୁ ଉପାସନା, ସପ୍ତମଦିନରେ ଉଠିଆରୀ, ସନ୍ତାନକୁ ଦୋଳିରେ 
ଝୁଲାଇ ଅହ୍ୟ ସ୍ତୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ମଙ୍ଗଳଗୀତି ଗାନ, ଦଶଦିନେ ଦଶମୀ ବନ୍ଦାପନା, 
ବାର ଦିନ ବାର ରାତ୍ରି ଏକୋଇଶ ଦିନ ଏକୋଇଶା, ନାମକରଣ ଆଦି ଏହି 
ଲୋକାଚାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହାର ଚିତ୍ର ଆମେ ଷଷ୍ଠୀଓଷା, ଦାଣ୍ଡପହଁରା, 
ବାଟଓଷା ଏବଂ ‘ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା”, ଆଶ୍ିନମାସର କଥା, ମଣିଷ 
ବିଚାର ଢେଉ, ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ ଆଦି କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | 


୨. ବିବାହ ବିଧ - ବିବାହ ସମୟରେ ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ କେତେକ 
ଲୋକାଚାରକୁ ମାନିନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଜାତକଦେଖା ପ୍ରଥା, ବରଧରା, କୋଇଲିବୁଡ଼, 
ନାନ୍ଦିମୁଖୀ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିଅମଙ୍କୁଳା, କନକାଞ୍ଜଳି, କୁକର୍ମ ଲବଣଚାମରୀ, କଉଡ଼ିଖେଳ, 
ଶୀତଳତୃଣ୍ଡୀ ଆଦି ଲୋକାଚାର ଭାବରେ ଗୃହୀତ । ଅନେକ ଓଷାବ୍ରତ କଥା ତଥା 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ବିବାହବିଧବ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲୋକାଚାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 


୩. ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟି କ୍ରିୟା ¬ ମାନବର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସମାଜର ଆଚାର ଅନୁଯାୟୀ 
କେତେକ କଉଁବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଛ' ଖଣ୍ଡ 
ବାଉଁଶରେ କୋକେଇ ତିଆରି, ଗୋବରପାଣି ସିଞ୍ଚନ, ପ୍ରେତ ସ୍ଵାନ, ଭୋଜନ, 
ପୁତ୍ରର ପିତାଙ୍କୁ ମୁଖାଗ୍ନିଃ ଶବଦାହ ପରେ ମାଲଭାଇମାନଙ୍କୁ ତେଲଦେବା, 
ନିମ୍ଭପତ୍ର ଚୋବାଇବା, ଭୂମିରେ ଲୁହାରେ ତିନିଗାର ଟାଣିବା, ଦଶମ ଦିନ 
ଶୁଦିକ୍ରିୟାୟ ସେଦିନ ପ୍ରେତକୁ ଭୋଜ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଦାନ, ଚାଳ ଉପରେ ବାଡ଼ିରେ 
ପ୍ରହାର କରିବା, ଦୀପ ଉପରେ ହାଣ୍ଡି ରଖିବା, ଏକାଦଶ ଦିନ ବା ଦ୍ଵାଦଶ ଦିନ 
ପଂକ୍ତି ଭୋଜନାଦି ଲୋକାଚାରର ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ । ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ ପିଣ୍ଡଦାନ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକାଚାର | ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରାରେ ପୁତ୍ର ପିତାଙ୍କୁ ପିଣ୍ଡଦାନ କରିବା ତା'ର କଉଁବ୍ୟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ସେଇଥପାଇଁ ଲେଖାଅଛି - 

ଜୀବିତେ ବାକ୍ୟକରଣମ୍‌ 
ମୃତାହେ ଭୂରି ଭୋଜନମ୍‌ 
ଗୟାୟାଂ ପିଣ୍ଡଦାନେନ 

ତିଭିଃ ପୁତ୍ରସ୍ଯ ପୁତ୍ରତାଃ । 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ନାସ ୩୦୫ 


ମାଘମାସରେ ପ୍ରୟାଗଠାରେ ଗଟଙ୍ଗାଯମୁନାର ସଙ୍ଗମସ୍ଥଳରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ପିଣ୍ଡଦାନ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ଯାତର୍ପଣାଦି କଲେ ପିତୃଗଣଙ୍କର ତୁପ୍ତି ହୁଏ ବୋଲି 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ପିତୃଶ୍ରାଦ୍ଧପାଇଁ ଗଣ୍ଡାମାଂସ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦରକାରୀ ବୋଲି 
ହିନ୍ଦୁମାନେ ବିଶ୍ଵାସ “କରିଥାନ୍ତି । ଶିବ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ବ୍ରତ, ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, 
“ସିଂହରାଜାଙ୍କ ଶିରାଧ, ପୁରୋହିତେ ବିରାଜ” ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ” ଆଦି 
ଓଷାବ୍ରତ କଥା ଓ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ଲୋକାଚାରର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । 


୪. ବ୍ରତକର୍ମ - ଆମ ସମାଜରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଓ ଅଛ୍ପ 
କେତେକ ହିନ୍ଦୁ ଅବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ବ୍ରତପ୍ରଥା ରହିଛି ¦ ଏହି ବ୍ରତକର୍ମ 
କରିବା ସମୟରେ କେତେକ ଲୋକାଚାର ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଢେଙ୍କି ମଙ୍ଗୁଳାଇବା, ଗୁଆ ମଙ୍ୁଳାଇବା, ମଙ୍କୁଳାହାଣ୍ଡି ବସାଇବା, ଜାଇ 
ମଙ୍ଗୁ ଜଳାଇବା ଆଦି ଲେୋ।କାଚାର ଅନୁଯାୟୀ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୁହେଁ । 


୫. ତୀର୍ଥରେ ଦାନଧ୍ଯାନ - ମାନବ ତା' ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଚାଗୋଟି 
ଅବସ୍ଥା ଦେଇ ଗତି କରିଥାଏ ।! ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥା ହେଉଛି ତା'ର ଶେଷାବସ୍ଥା । ଏ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପାଦଦେବା ମାତ୍ରେ ମଣିଷ ଦାନଧ୍ଯାନ କରି କିଛି ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରେ ଓ 
ଅନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ କରିଥବା ପାପରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ପଞ୍ଚ ତୀର୍ଥରେ 
ଦାନଧ୍ୟାନ କରି ସାଗରରେ ଆମ୍ମବିସର୍ଜନ କଲେ ମୁକ୍ତିଲାଭ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସମସ୍ତ ପାପ କ୍ଷୟ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଲୋକାଚାର ରହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
“ଚତୁର୍ମାସ୍ୟା ଗୁରୁବାର ଓଷା” ରେ ସିଂହଳଦ୍ଵୀପର ରାଣୀ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମର ମଲତ୍ର 
ବର୍ରମାନର ଶବରୁଣୀକୁ କହିଛି - “ ମୈତ୍ର, ତୁମ୍ଭର ଚତୁର୍ଥ କାଳ ହେଲା । ପଞ୍ଚରତ୍ନ 
ପାଞ୍ଚଗରା ନିଅ, ପଞ୍ଚମୁରୁଜ ପୀଞ୍ଚପୁଡ଼ା ନିଅ। ପଞ୍ଚତୀର୍ଥରେ ଦାନ ଦିଅ। 
ତିନିଜନ୍ମର ପାପମାନ କହି ସାଗରରେ ଝାସ ଦିଅ ।”? ଆଶ୍ଵିନ ଗୁରୁବାର ଓଷାରେ 
ରାଞ୍ଡୀବ୍ରାହ୍ମଣୀର ଚତୁର୍ଥକାଳ ହେବାରୁ ସେ ପୁଅ ବୋହୂ ନାତି ନାତୃଣୀଙ୍କୁ ନିଜର 
ମନକଥା ଖୋଲି କହିଛି - 'ଗୁରୁବାର ଛାଡ଼ିବୁ ନାହିଁ । ବ୍ରତ ଆଚରି ଶୁଚିବନ୍ତ ହେବ । 
ମୋର ଚତୁର୍ଥକାଳ ହେଲା । ମୁଁ ପଞ୍ଚଦାନ କରିବି । ହିନ୍ଦ ପରଞ୍ଚରା ଓ ଆଚାରରେ 
ଗଙ୍ଗା ଏକ ପବିତ୍ର ନଦୀ । ଏହି ନଦୀକୂଳରେ ପଞ୍ଚକ ପାଳନ କରି ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ 
କଲେ ମାନବ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରେ । ‘ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତ'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ଉଡ଼ଙ୍ଗ 
ଦେଶରେ ଗୋମତୀ ନଦୀ ପ୍ରବାହିତ । କାର୍ରିକ ମାସରେ ସେହି ନଦୀରେ ସ୍ଵାନ 
କରିବାକୁ ଦୂରଦୂରାନ୍ତରୁ ଲୋକମାନେ ଆସିଥାନ୍ତି । ସେହି ନଦୀତଟରେ ବାସ 
କରୁଥୁବା ପକ୍ଷିଦମ୍ପତିଙ୍କର ଚାରୋଟି ଝିଅ ହେଲା | ଚାରି ଭଉଣୀରୁ ତିନି ଭଉଣୀ 
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୩୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିବାରୁ ପରଜନ୍ମରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜା ସୁବାହୁଙ୍କ ରାଣୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ସେମାନେ ଚାରି କନ୍ଯା ରୂପେ ଜନ୍ମ ନେଲେ। ବ୍ରତ 
ପାଳିଥୁବାରୁ ବଡ଼ ତିନି ଭଉଣୀ ସୁନ୍ଦର ରାଜକନ୍ୟା ହେଲେ; ମାତ୍ର ସାନଭଉଣୀ 
କୁସିତ ରୂପ ନେଇ ଜନ୍ମ ନେଲା ! ବଡ଼ଭଉଣୀର ପରାମର୍ଶରେ ସେ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ 
ପଞ୍ଚକ କରି ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିବାରୁ ପରେ ରାଇ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଲ୍ଲଭୀ 
ହେଲା । ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭାସ ତୀର୍ଥ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି 
ପ୍ରଭାସ ତୀର୍ଥରେ ପଞ୍ଚକ ପାଳନ କଲେ ପୁଣ୍ୟ ହୁଏ ବୋଲି ‘ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତ'ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଲୋକାଚାର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତୁକ୍ତ । 


୬. ପୁଆଣି ପ୍ରଥା - ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ବହୁବିଧ ଆଚାର ବିଚାର ମଧ୍ଯରୁ 
ପୁଆଣି ପ୍ରଥା ଅନ୍ୟତମ । କନ୍ଯା ବିବାହର କିଛିଦିନ ପରେ ବାପଘରର 
ଲୋକମାନେ ଏକ ଦିନ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରି କନ୍ଯାକୁ ପୁଆଶି କରି ଆଣିବାକୁ 
ଯାଇଥାନ୍ତି । ଶାଶୂଘରକୁ କନ୍ଯା ପୁନର୍ବାର ଫେରିବା ସମୟରେ ବାପଘର 
ଭାରଥୋର, ପାଟ, ସିହୁର, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ପରିଧାନ କରାଇ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ଆସିଥାନ୍ତି । ଏହା ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଲୋକାଚାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ‘ନାଗଲ ଚଉଠୀ ବ୍ରତ' ଆଦିରେ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

୭. ନାରୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ଆଚାର - ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର 
ଭୂମିକା ବହୁବିଧ । ସେ ପୁଣି ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀ । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉନ୍ନତି 
ନାରୀର ଆଚାର ଓ କାର୍ଯ୍ୟବିଧୁବ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ନାରୀ 
ସର୍ବଦା ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ବିବିଧ ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚଳିବା ଉଚିତ। ସେ 
ଅନାଚାର କଲେ ଘରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଛାଡ଼ିଯାଏ, ପରିବାରରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦିଏ । 
ନାରୀର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଚାର-ସମ୍ମତ ହେବା ବିଧେୟ । ଶୟନ 
ସମୟରେ ଲୁଗା ଫିଟିଯିବା, ଅସଂଯତ ଭାବରେ ମୁକୁଳା କେଶ କରି ଶୋଇବା, 
ଆଦି ଅନାଚାର ବୋଲି ‘ଧାନ ମାଣିକା ଓଷା'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


୮. ଅପୁତ୍ରକ ମୁଖଦର୍ଶନ ¬ ପ୍ରାତଃକାଳରେ ସନ୍ତାନହୀନ ପୁରୁଷ ବା 
ନାରୀଙ୍କର ମୁଖଦଶନ ଆମର ଲୋକାଚାର ଅନୁଯାୟୀ ପାପ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁ 
ନରନାରୀ, ସେ ଯେଉଁ ସ୍ତରର ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ଆଣ୍ତକୃଡ଼ା ମୁଖ 
ଦେଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରି ନ ଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ରାଜା ମଧ୍ଯ ଆଣ୍ଡକୁଡ଼ା ହୋଇଥଲେ 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ୩୦୭ 


ସମାଜର ନିମ୍ନ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କର ମୁଖଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପାପକାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି । ‘ବୁଧେଇ ଓଷା”ରେ କୋଶଳ ଦେଶର ଅପୁତ୍ରକ ରାଜା ପ୍ରଭାକର 
ପାରିଧୂକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ରତ୍ମାକର ସାହୁର ସହଧର୍ମିଣୀ ଶରଦୀ ତାଙ୍କ ମୁହଁ 
ଦେଖିଦେବାରୁ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 'ପାଣ୍ଡ ଓଷା”'ରେ ହାଡ଼ିଆଣୀ କଳିଙ୍ଗ ନଗ୍ର 
ଅପୁତ୍ରକ ରାଜାଙ୍କ ମୁଖ ସକାଳୁ ଦେଖିବାରୁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
“ଶିରୀ ସୁବନାଥୀ ବ୍ରତଂରେ ଦନ୍ତାଦୁଲି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେମନ୍ତ ଅପୁତ୍ରକ ଥବାରୁ 
ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ଆତମ୍ମଧ୍ୟକ୍କାର କରିଛି । ତେଣୁ ଆମର ସାମାଜିକ 
ପରମ୍ପରାରେ ଅପୁତ୍ରକର ମୁଖଦର୍ଶନ ପାପ ବୋଲି ହିନ୍ଦୁ ଲୋକାଚାରରେ ପରିଗୃହୀତ । 
୯. ବିଧବାର ସନ୍ତାନଲାଭ - ସ୍ଵାମୀ ହରାଇଥୁବା ବିଧବା ନାରୀମାନେ 
ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମକୁ ମାନି ଚଳିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଉଛ୍ଛଙ୍ଖଳିତ 
ହେଲେ ସମାଜରେ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଦିଏ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଧବାମାନଙ୍କର 
ଗର୍ଭଧାରଣ ଏବଂ ସନ୍ତାନପ୍ରସବ ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଅନାଚାର 
ଓ ଅନୀତି କାର୍ଯ୍ୟ । ‘ଦୃତିଆ ଓଷା”ରେ ବାଲ୍ୟବିଧବା ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ସାମାଜିକ 
ବାସନ୍ଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଦେବତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଧବାର 
ଗର୍ଭବାସ ଓ ସନ୍ତାନଲାଭ ଅବୈଧ ଏବଂ ଲୋକାଚାରବିରୁଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ସମାଜ ତାକୁ ଘୃଣା କରିଛି । ଆଚାରବିରୁଦ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ସେ ଯେତେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ହୋଇଥୁଲେ ବି ସମାଜ ତାକୁ କ୍ଷମା ଦିଏ ନାହିଁ । 
ଆଉ କେତେକ ଲୋଜକାଚାର ¬ (¦) ଶାଶୂ ଜୀବିତ ଥୁବା ବୋହୂମାନେ ଛାଞ୍ୁଣୀ 
ଉପରେ, ଘୋରଣା ଉପରେ, ଶିଳ ଉପରେ, ଢିଙ୍କି ଆଦି ଉପରେ ବସିବା ଅନୁଚିତ 
ବୋଲି “ଫ୍ୁଲେରୀ ଓଷା”ରେ କୁହାଯାଇଛି । (¡¡) ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଲୋକାଚାର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । (¦) ଇଶ୍ଵର ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କର ସମସ୍ତ କଥାକୁ ବିନା 
ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଯୁକ୍ତିରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଲୋକାଚାର ବୋଲି କେତେକ ଓଷାବ୍ରତରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । (1୪) ` ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦରେ ବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ଯ ଲୋକାଚାର ! (୪) ମାନବ 
ଅନେକ ବିଷୟରେ ଶାସ୍ତ୍ର ନୀତିନିୟମ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 
ମଧ୍ଯ କେତେକ ଆଚାର ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପାଳିତ ହେଉଥୁବା 
କେତେକ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକାଚାର ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ । ଶସ୍ଯପୂଜା, 
ନାଗପୂଜା, ଭୂମିପୂଜା, ଗୋ-ପୂଜା ଆଦି ଏହି ଲୋକାଚାରର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ! 
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୩o୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଓଷାବ୍ରତ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ସମୟରେ ତନ୍ମଧ୍ଷରେ କେତେକ ଲୋକାଚାର ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏକ କଥାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆଲୋଚନା କରିବା ଉଚିତ ମନେ ନ ହେବାରୁ ଏଠାରେ 
ସେ ସବୁର ପୁନଃଆଲୋଚନା କରାଗଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଲୋକାଚାର ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନାବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅରେ ମିଳାଇ ପାଠ କରିବା ଉଚିତ । 


ଉପସଂହାର - ଲୋକାଚାର ସମାଜର ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତାଧାରା । ଏହାକୁ କେହି 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରେ ନାହିଁ । କାରଣ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶର 
ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ହେଉ ନ ଥିବାରୁ ଲୋକର ବିଶ୍ଧାସର 
ଭିଭି ଉପରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! ସମାଜକୁ ଅନୀତି କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ 
ରଖବାପାଇଁ ଏହା ସାମାଜିକ ଜୀବର ହାତଗଢ଼ା ନୀତିନିୟମ । ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
' କଲେ ସମାଜର ଅଧଃପତନ ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମର ଆଧାର ଉପରେ 
ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନ ଥୁଲେହେ ଶାସ୍ତ୍ରଠାରୁ ଏହା ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ; ଏହାର ଭିତ୍ତି 
ଆହୁରି ଅଧ୍କ ମଜଭୁତ | ସମାଜକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି ଏହା ପ୍ରଣୟନ 
କରାଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହା ସମାଜର ସମ୍ଭିଧାନ ସଦୃଶ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଲୋକବିଶ୍ବଵାସ 


ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମୂଳତଃ ବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ଅଧ୍ଶଷ୍ଠିତ । ଏହି 
ବିଶ୍ମାସବୋଧ ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନାରେ ତେତିଶକୋଟି ଦେବତାଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଶୟନଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଜାଗରଣ ତଥା ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ 
ଭାରତୀୟ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ରକ୍ତମାଂସ ସହିତ ଏପରି ମିଶିଯାଇଛି ଯେ, ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି | 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁକ୍ରିୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଗୃହ ନିର୍ମାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି 
ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭଠାରୁ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ¬ ଅଧୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କାର 
ହେଉ ବା କୁସଂସ୍କାର ହେଉ, କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ବ୍ୟତିରେକେ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସିବଵି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ରହିଛି । ମଣିଷର 
ନିଃଶ୍ଵାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ପରି ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ଅତି ଆପଣାର, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ମଣିଷ ବହୁ ବିଶ୍ନାସ ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ଥିଲେହେଁ ଏଠାରେ ମାତ୍ର 
ଅଳ୍ପକେତୋଟି ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା ! 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ToC 


୧. 


(କ) 
(ଖ) 
(ଗ) 
(ର) 


(ଡ) 


(ଚ) 
(ଛ) 


(ଜ) 


(ଝ) 


ଶୁଭାଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଣୟସୂଚକ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ 

ତିନି ମୂଷଳ, ନାହିଁ କୁଶଳ । (କୌଣସି ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ତିନି ଜଣ 
ସାଙ୍ଗହୋଇ ଯିବା ଅନୁଚିତ) 

ମଙ୍ଗଳ ରାତି ବୁଧ ପାହାନ୍ତି । ଯେଣେ ଗଲେ ତେଣେ ଯଶ ପାଆନ୍ତି । 
( ମଙ୍ଗଳବାର ରାତ୍ରି ପାହାନ୍ତା ପ୍ରହର ଯାତ୍ରା ନିମିତ୍ତ ଅନୁକୂଳ ସମୟ) 
ଅଣ୍ଡିରା ବିଲୁଆ ଡାକ ! ମଡ଼ା ଶାଙ୍ଗିଆକୁ ଡାକ ॥। ( ଅଣ୍ଡିରା ବିଲୁଆ ରାବ 
ଦେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି) । 

ଆଗ ଚଲାଏ । ପଛ ବୋଲାଏ । ମଝି ବନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ କରାଏ । 
(ପାଦର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ କୁଣ୍ଡାଇ ହେଲେ କ”ଣ ଘଟେ ତା'ର ସୂଚନା 
ଏଥୁରେ ରହିଛି) । 

ଅନୁକୂଳ ବେଳେ ବିରାଡ଼ି ଛିଙ୍କା । ନ ମାନି ଗଲେ ବି ମନରେ ଶଙ୍କା । 
(କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁକୂଳ କରିଯିବା ସମୟରେ ବିରାଡ଼ି ଛିଙ୍କିଲେ 
ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ) 

ଅମାସ୍ୟା ଗୁରୁବାର ସଙ୍କରାନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତେ ଯାତ୍ରା ନ କରନ୍ତି | ( ଅମାବାସ୍ୟା, 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଓ ଗୁରୁବାର ଦିନ ଯାତ୍ରା ନିଷେଧ ) 

କୁଆ ରମଣ, ମୃତ୍ୟୁଲକ୍ଷଣ | (ଯାତ୍ରା ସମୟରେ କୁଆ ରମଣ ଦର୍ଶନ 
କଲେ ମୃତ୍ୟୁଯୋଗ ରହିଛି ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ରହିଛି । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଏପରି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି ସେ ପ୍ରଥମେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ହସ୍ତରେ ନିଜ ମୃତ୍ୟୁ 
ସମ୍ବାଦ ଗୃହକୁ ପଠାନ୍ତି । ଗୃହ ସଦସ୍ଯ ଶୁଵିକ୍ରିୟା ପରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଘରକୁ ଫେରିଥାନ୍ତି । 

ଛ”, ନ”, ତେର | ଯେବେ ଯିବୁ ଘର | ତେବେ ହେବ ଜର | (କୌଣସି 
ବନ୍ଧୁ ବା ଅନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଥୁଲେ ଯିବାର ଛଅ, ନଅ ଓ ତେର ଦିନ 
ଫେରିବା ଅନୁଚିତ) 

ଗୋ ପୁଚ୍ଛେ କାକ ବସେ ଯେବେ । ସର୍ପ ଦଂଶନ ହୋଇ ତେବେ ॥ 
ମହିଷ ପୁଚ୍ଛେ ଯେବେ ବସେ । ଗମିବା ବ୍ଯକ୍ତିର ପ୍ରାଣ ନାଶେ ॥ 
( ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଗୋରୁଲାଞ୍ଜରେ କାଉ ବସିଥୂଵବା ଦେଖୁ ଯାତ୍ରା କଲେ 
ସର୍ପଦଂଶନ ହେବାର ଏବଂ ମହିଷଲାଞ୍ଜରେ କାଉ ବସିଥ୍‌ବା ଦେଖୁଲେ 
ପ୍ରାଣହାନି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ) 
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୩୧୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


(8) ମାର୍ଜାର ସମର ମହାଘୋର । ଧରାଧରି ଯେବେ ସହୋଦର ॥ 


(ଟ) 


ନିଜର ଯୁବତୀ ରଜୋବତୀ । ଜନନୀର ଦୁଃଖେ ଥଲେ ମତି ॥ 

( ଦୁଇଟି ବିରାଡ଼ି ଆକ୍ରମଣରତ ଥୁଲେ, ଦୁଇ ଭାଇ କଳି କରୁଥଲେ, ସ୍ତ୍ର 
ରଜୋବତୀ ହୋଇଥଲେ ଏବଂ ମା'ର ମନ ଦୁଃଖ ଥୁଲେ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା କରିବା ଅନୁଚିତ) ! 

ଠୁକୁ ଠୁକୁ କାନ ଲଡ଼କା । ବାଟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦେଖୁଲେ ଏକା ॥ 
ପାଅକେ ସାପ କୋଶକେ ତେଲି । ବାପଘର ହେଲେ ନ ଯାଅ ପେଲି ॥ 

( ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖଲେ ଫେରିଆସିବା ଉଚିତ । ) 


ସେହିପରି ସାପ ଦେଖୁଲେ ଅଶୁଭ, ନେଉଳ ଓ ଭରା ପାଣିମାଠିଆ 
ଶୁଭ, ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଶୃଗାଳ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଶବ ଦେଖୁଲେ ଶୁଭ ହୁଏ 
ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । 


୨. କୃଷି ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ - ବିଭିନ୍ନ କୃଷି ପ୍ରବଚନରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି, ବର୍ଭମାନ ପରି ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଆମ କୃଷକ ଭାଇମାନେ 
ତାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଫସଲ, ପାଗଯୋଗ, ବର୍ଷା, ଗୋରୁଲକ୍ଷଣ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆମ ସମାଜରେ ବହୁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଳ୍ପ 
କେତୋଟି ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


(କ) 
(ଖ) 


(ଗ) 


(ଘ) 


ମାଘେ ବର୍ଷେ ସୁନା ଖସେ । ଚଷାର ମାଇପ ଖଲି ଖୁଲି ହସେ ॥ 
(ମାଘ ମାସରେ ବର୍ଷା ହେଲେ ଭଲ ଫସଲ ହୋଇଥାଏ) 

ଉଇଁ ଦିଶେ ହସି ପଶେ | ଉତ୍ତର ମେଘ ଦକ୍ଷିଣେ ଆସେ ॥ 
ସଜ ଗୋବରରେ ଅସେଇ ବସୋଂ ନାଥ ବୋଲେ ପତା ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ ॥ 
(ବର୍ଷା ହେବାର ଲକ୍ଷଣ ) 

ଶନିରେ ସାତ ମଙ୍ଗଳେ ତିନି । ଆଉ ସବୁ ଦିନ ଦିନ୍‌ ଦିନ୍‌ ॥ 

( ଶନିବାର ଦିନ ବର୍ଷାର ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ସାତଦିନ, ମଙ୍ଗଳବାର 


ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ତିନିଦିନ, ଅନ୍ୟ ଦିନ ବର୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଦିନ ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ । ) 


କକଡ଼ା ବରଷା ମହୀରେ ସାର ! ମିଥୁନ ବରଷା ନଇରେ ଧାର ॥ 


(କକଡ଼ା ମାସରେ ବର୍ଷା ହେଲେ ଭଲ ଧାନ ଫସଲ ହୁଏ; ମାତ୍ର ମିଥୁନ 
ମାସରେ ବର୍ଷା ହେଲେ ବନ୍ୟା ହୋଇଥାଏ ।) 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ୩୧୧ 


(ଡ) 


(ଚ) 
(ଛ) 


(ଜ) 


(୫) 


(8) 
(ଟ) 


(0) 


(ଡ) 


(ଢ) 


କାର୍ରିକ ବରଷା ହୀନିମାନ । ମଗୁଶିରରେ ଲୋକସାନ ॥ 
ପୁଷ ବରଷା ହତ ଶିରୀ । ମାଘ ବରଷା ଗୁଣ ଭାରି ॥ 
ଦିବସରେ ଖରା ରାତ୍ର ଜଳ |! ଦିନୁ ଦିନ ବଢ଼େ ଧାନର ବଳ ॥ା 
ଅଗି ବାସି, ଦୋଳ ବାସି ଜଳ ବାସି । କି କରିବୁ ପୁଣି ଖଡ଼ି ଘଷି ॥ 

( ଅଗ୍ନି ଉତ୍ସବ, ଦୋଳଉତ୍ସବ ଏବଂ ବର୍ଷା ପରଦିନ ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଉଚିତ ! ) 
ଫଗୁଣେ ଚଷ ସୁନା କଷ । ଚଇତ୍ରେ ଚଷ କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷ ॥ 
ବୈଶାଖେ ଚଷ ହାକିମ ପୋଷ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠେ ଚଷ ମୂଲିଆ ପୋଷା 

( ଫଗୁଣ ମାସରେ ଚାଷ କଲେ ଭଲ ଫସଲ ହୁଏ | ଚଇତ୍ର ମାସ ଚାଷ କେବଳ 
କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷିବାପାଇଁ, ବୈଶାଖ ମାସର ଚାଷ ଟିକସ ଓ ହାକିମ ଖର୍ଚ୍ଚ ତୁଲାଏ, 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସ ଚାଷ ମୂଲିଆଙ୍କ ମୂଲଦେବାରେ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ) 
ଅଧୁଵକ ଆମ୍ବ ଅଧୁକ ଧାନ ।! ଅଧୁକ ତେନ୍ତୁଳି ବନ୍ଯାପ୍ରମାଣ । 
(ଯେଉଁ ବର୍ଷ ଅଧୁକ ଆମ୍ଭ, ଧାନ କିମ୍ବା ତେନ୍ତୁଳି ହୋଇଥାଏ, ସେ ବର୍ଷ 
ବନ୍ୟା ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି ! ) 

ବାପ ରୋପିଲେ ତାଳ । ପୁଅ ମୁଣ୍ଡକୁ କାଳ ॥ 

{ତାଳ ଗଛ ଲଗାଇବା ଅନୁଚିତ । ) 

ଖତ ବରଷେ । ପଙ୍କ ପୁରୁଷେ ॥ (ଜମିରେ ଖତ ଦେଲେ ଗୋଟିଏ 
ବର୍ଷପାଇଁ ଭଲ ଫସଲ ହୋଇଥାଏ, ମାତ୍ର ପଙ୍କ ଦେଲେ ଗୋଟିଏ 
ପୁରୁଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜମି ଉର୍ବର ରହିଥାଏ ।!) 

ଛଂ ଦାନ୍ତିଆ ନ” ଦାନ୍ତିଆ ଭାଗ୍ୟେ ଥିଲେ ପାଇ | 

ଆଠ ଦାନ୍ତିଆ ଗୋରୁ ଯେ ଗୋରୁ ମଧ୍ଷେ ଯାଇ | 

ସାତ ଦାନ୍ତିଆ ଗୋରୁ ଯେ ଗୋସେଇଁ ମୁଣ୍ଡ ଖାଇ | (ଛଂ ଓ ନଂ ଦାନ୍ତିଆ 
ଗୋରୁ ଶୁଭ । ଆଠ ଦାନ୍ତିଆ ଗୋରୁ ସବୁଆଡ଼େ ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର 
ସାତଦାନ୍ତିଆ ଗୋରୁ ଅଶୁଭ ) | 

ଅଧା ପଞ୍ଜରିଆ ଗୋସେଇଖ୍‌ଆ ଦୂରୁ ଦେଖୁ ତେଜିବୁ । 

କୁଣ୍ଡଳି ଶିଙ୍ଗାରେ ବଡ଼ ଶରଧା ଦୂରୁ ଦେଖୁ ଆଣିବୁ । 

( ମେରୁଦଣ୍ଡ ଛୋଟଥ୍‌ବା ବଳଦ ଚାଷ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ; କିନ୍ତୁ କୁଣ୍ଡଳି 
ଶିଙ୍ଗିଆ ବଳଦ ଚଞ୍ଚଳ ଓ କଷ୍ଟସହିଷ୍ଣୁ ) । 

ଗାଇ କରିଥୁବୁ ଗୁରୁଡ଼ି ଗାରୁଡ଼ି ବଳଦ କରିବୁ ଢେପା 

ଆଖୁ ବିଲରୁ ମାଣେ ନ କରିବୁ ପାଏ କରିଥୁବୁ କପା । 

(ଗେଡ଼ା ଗାଇ ଭଲ କ୍ଷୀର ଦିଏ, ଡେଙ୍ଗା ବଳଦ ଚାଷ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ, 
ଆଖୁ ଚାଷୀ କ୍ଷତି ସହେ; ମାତ୍ର କପା ଚାଷୀ ଲାଭ ପାଏ ) । 
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୩୧୨ 
୩. 
(କ) 
(ଖ) 


(ଗ) 


(ଘ) 
(ଡ) 
(ଚ) 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଲୋକ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 

କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଜଆ ମାଗୁର ନିଶୁଆ ହିଆରେ ନ ଥାଇ ବାଳ 

ଏକ ଆଖୁଆକୁ ପରତେ ନ ଯିବ ବଞ୍ଚଥ୍ବ ଯେତେ କାଳ | 
(କୁଞ୍ଚବାଳ, ସରୁ ନିଶ, ବାଳହୀନ ଛାତି ଏବଂ କଣା ମଣିଷ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ନୁହନ୍ତି ।) 

ଆଡ଼ ନୟନ ବଙ୍କା ଭୂରୁ । ଏହାଙ୍କୁ ଜାଣିବ ଠକଙ୍କ ଗୁରୁ ! ( କଥା କହିବା 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଖୁ ନଚେଇ କଥା କୁହନ୍ତି, ସେମାନେ ଠକ | 
ଏଣୁ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ନୁହନ୍ତି ।) 

ଉରୁ ସରୁ ମୋଟା ଅଣ୍ଟା । ନଳି ଗୋଡ଼ରେ ଲୋମ କଣ୍ଟା କଣ୍ଠା।| 
ଉଚ୍ଚ କପାଳୀ କଅଁରୀ ଆଖୁ । କନ୍ୟା ନ କର ଏସବୁ ଦେଖୁ ॥! 
(ଉରୁ ସରୁ, ପୃଥୁଳ କଟୀ, ଉଚ୍ଚକପାଳୀ, କହର! ଚକ୍ଷୁ ଓ- ଲୋମଶ 
ଯୁକ୍ତ ନଳି ଗୋଡ଼ୀ କନ୍ଯା ଅଶୁଭ ଲକ୍ଷଣା ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ 
ଗୃହବଧୂପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତା ) 

କଳା ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଗେଡ଼ା ପଠାଣ, ଘରଜୋଇଁଆ । 

ଅଣବିଶ୍ଵାସୀ ଏ ତିନି ଠାଇଁଆ ॥ 

କାଳିଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କସରା ଶୂଦର, ବାଙ୍ଗରା ମୁସଲମାନ, 

ଘର ଜାମାତା, ପୋଷ୍ୟ ପୁତ୍ର ପାଞ୍ଚ ହେ ସଇତାନ । 

ତନ୍ତୀର ଆଜିକାଲି, ଧୋବାର ବାସି । 

ଭଣ୍ଡାରି କହେ ଆଗେ ଏଇଠୁ ଆସି । 

( ତନ୍ତୀଠ ଧୋବା, ଭଣ୍ଡାରି - ଏମାନଙ୍କ କଥାରେ ସତ୍ୟତା ନ ଥାଏ ) 


୪. ଗୃହନିର୍ମାଣ ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ - ଗୃହର ପରିବେଶ, ନିର୍ମାଣଶୈଳୀ 
ଓ ଅବସ୍ଥିତି ଗୃହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାନ ନିମିତ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଜରୁରୀ । ବର୍ଉମାନର ବାସ୍ତୁଶାସ୍ତ୍ର ପରି କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ଗୃହନିର୍ମାଣ 
ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 


(କ) 
(ଖ) 


ଘର ଆଗରେ ନ ରୋପିବ ବେତ ତେନ୍ତୁଳି ତାଳ, ଦକ୍ଷିଣେ ରୋପିବ ନିମ 
ଉତ୍ତରେ ରୋପିଲେ କଦଳୀ ସଜନା ସମୟକୁ ଦେବ କାମ । 

ଉତ୍ତର ଦୁଆରୀ ହୁଅନ୍ତି ରୋଗୀ ! ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ ହୁଅନ୍ତି ଭୋଗୀ ॥ 
ପୂରୁବ ଦୁଆରୀ ମିଳଇ କୃଷ୍ଣ । ପଶ୍ଚିମ ଦୁଆରୀ ପାଆଇ କଷ୍ଟ ॥ 
( ଉତ୍ତର ଦ୍ଵାରଥୁବା ଗୃହର ସଦସ୍ୟ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଦ୍ଵାରଥବା ଗୃହ 
ସଦସ୍ୟ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି ପୂର୍ବ ଦ୍ଵାର ଓ ପଶ୍ଚିମ ଦ୍ଵାରଥବା 
ଗୃହୀ ଯଥାକ୍ରମେ ବାଞ୍ଚିତ ଦ୍ରବ୍ଯର ଅଧୁକାରୀ ଓ କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ) 
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ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ୩୧୩ 


(ଗ) ଉତ୍ତରେ କଳା ପୂର୍ବେ ନଳା । ଦକ୍ଷିଣେ ଜଳା ପଶ୍ଚିମେ ଖଳା । 
(ଘରର ଭୂତ୍ତର ଦିଗରେ ଚୁଲି, ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ଜଳ ନିଷ୍କାସନପାଇଁ ନଳା, 
ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଗବାକ୍ଷ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଧାନଖଳା ରହିବା ନିୟମ) । 

୫. ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ଓ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ - ଗ୍ରହ, 

ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କର ଚଳନ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷର ଯାତ୍ରାପ୍ରତି ଶୁଭାଶୁଭ 
ଯୋଗ ଜିଦ୍ଦେଶ ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରର ସୁଖ-ଦୁଃଖ ନିରୂପଣ କରିଥାଏ ବୋଲି 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ସେହିପରି କେତୋଟି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି - 

(କ) ଚଉଠି ଚାନ୍ଦ, ବିନା ଦୋଷେ ଲାଗେ ଫାନ୍ଦ | 
(ଚଉଠି ଚାନ୍ଦ ଦେଖୁ ଯାତ୍ରା କରିବା ଅଶୁଭ ) 

(ଖ) ବୁଧ ରାଜା ଶୁକ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ । ଶସ୍ଯେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଠା ହୁଏ ଧରିତ୍ରୀ । 

(ଯେଉଁ ବର୍ଷ ବୁଧ ରାଜା ଏବଂ ଶୁକ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ଥାନ୍ତି ସେ ବର୍ଷ 
ଜନସାଧାରଣ ଖୁସିରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥାନ୍ତି) । 

(ଗ) ଆଗେ ମଙ୍ଗଳ ପଛେ ରବି । ଘର ଘରକେ ପଡ଼ଇ ବୋବି । 
(ଆଗରେ ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ରହ ଏବଂ ପଛରେ ରବି ଚଳନ ହେଲେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ, 
ମହାମାରୀ ଆଦିର ଆଶଙ୍କା ରହିଥାଏ ।) 

(ଘ) ମକରେ ମଙ୍ଗଳ ଥୁଲେ ପୁତା । ଦାସୀପୁଅ ଧରଇ ଛତା । 


(ମକର ରାଶିରେ ମଙ୍ଗଳ ରହିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଶିଶୁଟିଏ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ସେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟବାନନ ହୋଇଥାଏ ।) 


୬. ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ 
(କ) ଦନ୍ତେ ତିକ୍ତ ଅନ୍ତେ ଲୁଣ । ପେଟ ପୂରିବ ତିନି କୋଣ । 
ଖାଇବ ଦକ୍ଷିଣେ ଶୋଇବ ର୍ବା । ଭାତ ଝଡ଼ିଯିବ ଆପଣା ଛାଁ 
(ଖ) ମଥାରେ କାପଡ଼ ପାଏ ତେଲ ।! ବଇଦ ସାଙ୍ଗରେ କରିବ ଗେଲ । 
(ଗ) ଖାଇବୁ ପିତା, ଗାଇବୁ ଗୀତା । ତେବେ ତୁ ହେବୁ ଜଗତଜିତା ! 
(ଘ) ବରଷା ରାତି, ଶୀତ ପାହାନ୍ତି, ଦି” ପହରିଆ ଖରା 
ଏତିକିବେଳେ ଯେ ବାଡ଼ିକି ଗଲା, ସେ ଜୀଇଁ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ମଲା | 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୭. ସାମାଜିକ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 

(କ) ବାପ ଓଳି ଝିଅ ଚଢ଼େ ଦୋଳି । ମାଆ ଓଳି ଝିଅ ବିକେ କୋଳି | 
ବାପ ଓଳି ପୁଅ ଖାଏ ଖଡ଼ା । ମାଂ ଓଳି ପୁଅ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା ॥ 
(ପିତା ସାଦୃଶ୍ୟ ଝିଅ ଓ ମା” ସାଦୃଶ୍ୟ ପୁଅ ସୁଖମୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ପିତା ସାଦୃଶ୍ୟ ପୁଅ ଓ ମାତା ସାଦୃଶ୍ୟ ଝିଅ ଦୁଃଖ ପାଇଥଆନ୍ତି।) 

(ଖ) ତୃଣ୍ଡ ଶୁଣେଇ ଯାଉଥା। ଭାଇବୋହୂରେ ପାଖେଇ ଯା” । (ଆମର 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ବାସରେ ଭାଇବୋହୂ ଓ ଦେଢ଼ଶୁର ଏବଂ ମଉଳା ଶ୍ଵଶୁର ଓ 
ଭଣଜାବୋହୂୃ ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖୁବା କିମ୍ବା ଛୁଇଁବା ଅନୁଚିତ । ) 

(ଗ) ଦେବାଠାରୁ ପୁଣ୍ୟ ନାହିଁ । ମାଗିବାଠାରୁ ହୀନ ନାହିଁ । 

(ଘ) ଗୟାରେ ପିଣ୍ଡ ନ ଦେଲେ ପିଣ୍ଡ ନୁହେଁ । 
ପ୍ରୟାଗରେ ନ ମଣ୍ଡିଲେ ମୁଣ୍ଡ ନୁହେଁ । ପୁରୀରେ ନ ଖାଇଲେ ତୁଶ୍ଡ ନୁହେଁ । 

(ଡ) ଅପରିଆଣୀ । କାନରୁ ଫାଶିଆ ଜାଣି । (ଯେଉଁ ପିଲାର ବଡ଼ ଭାଇ 
ଭଉଣୀ କିମ୍ବା ସାନ ଭାଇ-ଭଉଣୀ ଶିଶୁ ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଅପରିଆଣୀ କୁହାଯାଏ | ଏମାନେ ଅଧୁକ ଜିଦ୍ଖୋର | 
ପିଲ। ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କର କାନ ଫୋଡ଼ିଦେଲେ ସାମାଜିକ 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ ଏମାନେ ଜିଦ୍ବ କରନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏମାନଙ୍କପ୍ରତି 
ଯମର ଭୟ ନ ଥାଏ । ) 

(ଚ) ଉଲାରିଲା ଘର, ମଙ୍କୁଳିଲା ବର । ୟାଙ୍କୁ ନ ରଖୁବ ବହୁତ କାଳ । 

(ଛ) ଚଉଠିଚାନ୍ଦ ଦେଖ୍ଲେ କଳି ଲାଗେ 

(ଜ) ଚିଲାଆଖୁଆ ପୁରୁଷର ସ୍ତ୍ରୀ ମରେ । 


ଉପସଂହାର - ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥସବଳ ତଥା ବ୍ୟକ୍ରିଜୀବନକୁ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ | ଏହା ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଏକ ଏକ ଅଲିଖୁତ ସମ୍ଭିଧାନ । ଏପରି ବିଶ୍ଵାସର ସତ୍ୟତା ଥାଉ ବା 
ନ ଥାଉ, ସାମାଜିକ ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପାଦେୟ ନିଶ୍ଚୟ । 
କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏହି ଲୋକବିଶ୍ଵାସଗୁଡ଼ିକ ସମାଜକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି; 
ତା'ର ଚିନ୍ତାଂଚେତନାକୁ କବଳିତ କରିଆସିଛି । ଏଣୁ ଏହି ଲୋକବିଶ୍ବାସଗୁଡ଼ିକ 
ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଆବେଦନ ହରାଇ ନାହିଁ । 
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ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଢଗଢମାଳି 


ଢଗଢମାଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅପୂର୍ବ ବିଭାଗ । 
ଢଗ ଓ ଢମାଳି ପ୍ରାୟତଃ ସମାର୍ଥବାଚକ; ଯେପରି କଥାରେ ଲଥା। ମାତ୍ର 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରୀଜ ଢଗ ଓ ଢମାଳି ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଢଗରେ ପଦମାନଙ୍କର ଶେଷ ଅକ୍ଷରର ମେଳ ଓ 
କୌଣସି କୌଣସି “ ଢଗରେ ଉପଦେଶ ଓ ଅନୁଭବପୂର୍ଣ୍ଣ ବଚନ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଢମାଳି ବ୍ଯଙ୍ଗୋକ୍ତି ବହୁଳ ଏବଂ ତହିଁରେ ଅକ୍ଷରର ମେଳ ନ ଥାଏ।” 
ଶ୍ରୀ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମତକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ। ବିଶିଷ୍ଠ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟବିତଵ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରବଚନାଦିକୁ ଢଗର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଢଗ ଓ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ମୌଳିକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଯେପରି ପ୍ରବଚନ ଉଭୟ ଗଦ୍ଯାତମ୍ମକ ଓ ପଦ୍ଯାମତ୍ମକ 
ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ଢଗଢମାଳି: ପୂର୍ଣ୍ଣ ତଃ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ । ପ୍ରବଚନର କୌଣସି 
ପଦ ନିରର୍ଥକ ନ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଢଗଢମାଳିର ପ୍ରଥମ ପାଦଟି ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରର୍ଥକ ।” ( ୧ ) ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ଗଭୀର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଢଗଢମାଳିରେ 
ନ ଥାଏ ! ଢଗଢମାଳି ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ରଚନା । 


ସାଧାରଣତଃ ଢଗଢମାଳି ଅଧ୍ବକାଂଶତଃ ନାରୀମାନଙ୍କର ରଚନା ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀମାନେ 
ଏହାର ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜ ଜୀବନ ବା ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନରେ 
ଅସଙ୍ଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ଢଗଢମାଳି ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯଙ୍ଗୋକ୍ତି କରାଯାଇ 
ଅଥବା ଚେତାବନୀ ଦେଇ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସଂଶୋଧନପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥାଏ । 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ “ˆ ' ଢଗଢମାଳି ଆମ ମନରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥ୍ବା 
ସାହିତ୍ୟ, ଆମ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରୋକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା, ଆମର ସବୁବେଳର 
ସାଥୀ । ଦୁଃଖରେ ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଏ, ଦୋଘାଇରେ ପଡ଼ି ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇଥୂବାବେଳେ 
ଏହା ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ, ଅନ୍ଧକାରରେ ଆଲୋକ ଦେଖାଏ । 


୧. ଲୋକସାହିତ୍ଯ : ତର୍ଵରୂପ ଓ କଳାରୂପ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ । ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାରୁବଜାର, କଟକ, 
୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୨୦୦୪ | ପୃଷ୍ଠା ୧୨୦ । 
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୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ଏହା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଅଲିଖୁତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ, କୃଷି ସଭ୍ଯତାର 
ସର୍ବାଙ୍ଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥୁବା ସାହିତ୍ୟ, ଅଗଣିତ ଜନପଦ କବିଙ୍କ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ 
କଟୁତିକ୍ତ କଷାୟ ରସରେ ଭରପୂର । ( ୨) ତେଣୁ ଢଗଢମାଳି ସାଧାରଣ 
ନାରୀ (କେତେକ ରଚନା ପୁରୁଷଙ୍କର ମଧ୍ଯ )ର ରଚନା ହେଲେହେଁ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ରହିଥ୍‌ବା ଅନେକ ରହସ୍ୟ ଏଥୁରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ଜୀବନକୁ ଗତିଶୀଳ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାକୁ ଏହା ପଥନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି । 


ଢଗଢମାଳି : ଅର୍ଥ ଓ ସ୍ବରୂପ 

ବାସ୍ତବରେ ଢଗଢମାଳି ଆମ ସମାଜର ଏକ ଅଲିଖ୍ତ ସମ୍ଭିଧାନ। ଢଗ” 
ଶବ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ ଡଃ ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
କୁହନ୍ତି - ଅନୁମାନ ହୁଏ, ‘ଢଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି । ଏହି ଲୋକଶବ୍ଦ ' ଡଙ୍ଗର 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟବହାର ବା 1 ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । କଥୋପକଥନର 
ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ଏହି ବିଶେଷ ଶୈଳୀଦ୍ଵାରା ଦୀର୍ଘ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ସ୍ଵନଜ୍ଥ ସମୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବରରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥୂବାରୁ ହୁଏତ 
ଏପରି ଶୈଳୀର ନାମ “ଢଗ” ହୋଇଛି । (୩) ଢଗକୁ ଏକ ଶୈଳୀ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯୀଇଥୁ୍‌ବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଗାଉଁଲି ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଅନେକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ କଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ବିଭିନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଡଗ ଡଗ ହୋଇ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଭାଷାତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡ, ଢ 
ହେବାରେ କୌଣସି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ଏହି ଢଗ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ଲୋକୋକ୍ରି 
, ଆପେ ଆପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଅପବାଦ, କୁତ୍ସତାରଟନା 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଉକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ।” 


ଲୋକରତ୍ସ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ¬ ˆ ଢଗ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତମ ପଦ୍ୟ, 
ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଓ ରସାଳ ହେଲେ ଏହା କବିତା ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ । 
ଢଗର ସ୍ରଷ୍ଟା କବିସମାଜର ମୂଳଦୁଆ, ଯେପରି ଢଗ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଦୁଆ; 
କବି ସମାଜ ଯେ କେତେ ବିପୁଳ ତାହା ଢଗର ବିସ୍ତୃତ ପରିସର ଓ ପ୍ରୟୋଗରୁ 
ବୁଝାଯାଏ |! ଅଜଣା ଅଶୁଣା କାଠୁରିଆଠାରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଗ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର 


୨. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୮ମଭାଗ - ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ.- ୨, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦବିହାରୀ 
କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୧ | 


୩. ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଢଗଢମାଳି : ଏକ ଲୋକସାହିତି୍ଯକ ଅଧ୍ୟୟନ - ଡଃ ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । 
ବଉଳବେଣୀ, ପୃ - ୩୭ | 
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ଢଗଢମାଳି ୩୧୭ 


ସବୁଠି ପୂଜା । ପତର-କୁଡ଼ିଆରୁ ରାଜବାଟୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ସେଠି 
' ଢଗ | ଢଗ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଚଲାବୁଲା ଓ ଚଳଣିପାଇଁ ସେଠି 
ଖୋଲାମେଲାଠାଇଁ ଅଛି - ବାଲୁଙ୍କା ଭୋଇଠାରୁ ବାଲ୍ମୀକି, ବାସୁଆ ବେହେରାରୁ 
ବ୍ୟାସଦେବ, ଅଇଠା ବାରିକଠାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କାହାର ରଚନା 
ମୌଖୁକ, କାହାର ବା ରୈଖୁକ । ଏଥୁରେ ବଡ଼ସାନ ଭେଦ ନାହିଁ । (୪) 


ଢଗଢମାଳି ଲୋକମାନସର ଅମୃତମୟ ଫଳ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଅନେକ ଦିଗ ଏଥୁରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । ବହୁ କଥାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଅଥଚ ଚମଜକ୍କାର 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଢଗଢମାଳିର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ । ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଆତ୍ମିକ ପରିଚୟ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ଲଘୁ ଚପଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଏଥରେ ଦେଖୁହୁଏ । 


ଢଗ ଢମାଳିର ଉପଯୋଗିତା 


ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ସୁସ୍ଥସୁନ୍ଦର କରିବା ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ଅସଙ୍ଗତି ଦୂରୀକରଣ ଓ ସଂଶୋଧନ 
ହେଉଛି ଢଗଢମାଳିର ଅନ୍ଯତମ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଗୋପାଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ ‘ମାନବ ପ୍ରକୃତିର 
ଗଢ଼ଣର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏହିକି ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ, ଉପଦେଶ ବା ନୀତିକଥାକୁ 
କେବଳ କଥାରେ କହିଦେଲେ ତାହା ଶ୍ରୋତାର ମନରେ ଯେପରି ଦୃଢ଼ ହୋଇ 
ଲାଖ ନ ରହେ, ସେହି ସତ୍ଯ ବା ଉପଦେଶକୁ ପଦ୍ଯ, ଢଗ, ରଷିବଚନ, 
ଶାସ୍ତ୍ରବାକ୍ୟ ଆଦିର ସାହାଯ୍ୟରେ କହିଲେ ତାହା ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟରେ ଦୃଢ଼ତର 
ଓ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଲାଖୁ ରହେ । ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଗୃଢ଼ ରହସ୍ଯକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମକରି ସବୁ କାଳରେ ସବୁ ଦେଶରେ ପଣ୍ଡିତ, ରଷି, ଗୁରୁଜନ, କବି ଓ 
ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାମାନେ ଢଗ, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ ଓ ପଦ୍ଯଛଳରେ ନୀତିବାକ୍ୟ ଓ 
ସନାତନ ସତ୍ଯମାନଙ୍କୁ ସମାଜକୁ ଉପହାର ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । କାଳର ଗତି 
ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଓ ସମାଜର ପ୍ରାଣକୁ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରଭାବ ସ୍ଥର୍ଶ 
ବା ଆଲୋଡ଼ନ କରିଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଢଗ ଓ ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଅଛି । ଆମ ଉତ୍କଳରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଜାତି, ସଭ୍ୟତା ଓ 
ଧର୍ମଭାବ ଆପଣା ଆପଣାର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି, ସେହି ସେହି ସମୟରେ 
ସେହି ସେହି ଜାତି, ସଭ୍ୟତା ଓ ଧର୍ମଭାବର ଭାଷା ଓ ପ୍ରବଚନମାନ ଆମ 


୪. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୮ମ ଭାଗ - ଓଡ଼ିଆ ଢଗଢମାଳି ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ - ପୃ - ୧ ! ` 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


ଦେଶକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଅଛି । ବଙ୍ଗୀୟ, ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ପାରସିକ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ସାମାଜିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାୟିକା, ଶ୍ଲୋକ ଓ ପ୍ରବଚନମାନ ଆମ ଦେଶରେ 
ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ବା ଏଥର ନିଦର୍ଶନ ଅଟେ । (୫) 

ଆମ ସମାଜରେ ଅନେକ ସମୟରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ 
ବା ବ୍ଯବହାରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରି ନ ଥାଏ । ଏଣୁ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ବା 
ବ୍ୟବହାରର ଭଲଂମନ୍ଦ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ସେ ଥାଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସଚେତନ । 
ପୁନରାୟ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଅସଙ୍ଗତ କୀର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ ବି, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେମାନେ ଆଦୌ ଧ୍ଯାନଶୀଳ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି । 
ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଦେଇ 
ଢଗଢମାଳି ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସଟିକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । 


ଢଗଢମାଳି ଲୋକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଫଳ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ମଞ୍ଚର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସଦୃଶ ସେମାନେ 
କେବେ ଆମ୍ମପ୍ରଚାରପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି 
ଢଗଢମାଳିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନାମ ନାହିଁ । ସମାଜ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସଂଶୋଧନ 
ନିମିତ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଯମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ; ମାତ୍ର ସେମାନେ କେବେ 
ଆମ୍ପ୍ରଚାର- ସର୍ବସ୍ବ ନୁହନ୍ତି । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରୁ ମୁଖ, କାନରୁ 
କାନ ଦେଇ କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଗଡ଼ିଆସିଛି । ଖୋଲା ମେଲା ଜୀବନକୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଯେମିତି ଦେଖୁଛି, ବିନା ଆଟୋପରେ ସେ ତାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଭାଷାରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା ନାହିଁ, ଭାବରେ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଜଟିଳତା ନାହିଁ । 


ଢଗଢମୀାଳିର ସ୍ରଷ୍ଟା ବେଶ୍‌ ଜୀବନବାଦୀ । ସେମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ଏଥରେ 
ବିଲୁପ୍ତଃ ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟର ସ୍ଥନ୍ଦନ, ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ଵଚ୍ଛତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ଢଗଢମାଳିର ପରିସର ଖୁବ ବ୍ୟାପକ । ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ଯା 
ଏଥୁରେ ସମାଧ୍ବତ । ଯଥାର୍ଥରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - “କଳ୍ପନାର 
ଚାଇଁଚମକ ନାହିଁ, ଅଳସ ଚିନ୍ତାବିଳାସର ଝଲସ ଝଟକ ନାହିଁ, ସାଂସାରିକ ଓ 
ସାଧାରଣ ବୁଦ୍ଧିର ପରିଚୟ, ପ୍ରତୀକ ସେସବୁ । ମାନବ ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରସନ୍ନତା ଓ 
ବିଷଣ୍ଠତା, ସୌଜନ୍ୟ ଓ ଭଦ୍ରତା, ବ୍ୟବହାର କୁଶଳତା, ଧର୍ମପ୍ରାଣତା, ସାହସିକତା 
ଓ ଭୀରୁତା ଲର୍ଷାଦ୍ଵେଷ ସ୍ବେହଶ୍ରଦାର ଏହା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୂପକ । 


୫. ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୮ମ ଭାଗ ପୃ.-୯ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଢଗଢମାଳି ୩୧୯ 


ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଭାବ ଜୀବନର ଓ ବାସ୍ତବତା ଜ୍ଞାନର ଉତକୃଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ ଏଥୁରୁ । (୬) ଲୌକିକ ଚଳଣି, ମଣିଷର ବିଚାରଧାରା, ଯେ 
କୌଣସି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯ ଏଥୁରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥୁରେ ଇତିହାସ ଅଛି, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି; ଅଛି ପୁଣି ପୁରାଣର ଉପାଦାନ | ଯାହା ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ତା'ର ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ କହିପାରି ନ ଥୁଲା, ମନଖୋଲି କହିଦେଇଛି ଏଥରେ । କୌଣସି 
କପଟ ନାହିଁ, ଛଳନା ନାହିଁ । ଶୁଭ୍ର ସକାଳର କାକରବିନ୍ଦୁ ପରି ଏହା ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ 
ପବିତ୍ର । ଜୀବନ ପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନୁଭବ । ଏହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ; ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ 
କାହାରିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଆଘାତ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 


ଢଗଢମାଳିର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ 

ଢଗଢମାଳି ପ୍ରକୃତରେ କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତା'ର ଇତିହାସ ଆମ 
ପାଖରେ ନାହିଁ। ପୁଣି ଏପରି କିଛି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ, ଯାହାକୁ ଆଧାରକରି ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ଠିକ୍‌ ସମୟ ନିରୂପଣ କରିହେବ ! ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା, ତା'ର ଅଭିଜ୍ଞତାର ସରହଦ ବିସ୍ତୃତି ଘଟିଲା, ମଣିଷ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଶିଖଲା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜକୁ ଜଡ଼ିତ କରିପାରିଲା; ସେତେବେଳେ ଏହି ଢଗଢମାଳି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବ । 


ଏ ସଂପର୍କରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ କୁହନ୍ତି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ, 
କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ହାସ-ପରିହାସରେ, ନାଟ-ତାମସାରେ, କ୍ରୀଡ଼ା 
କୌତୁକରେ, ବ୍ଯଙ୍ଗ-ବିଦ୍ରପରେ, ଉପଦେଶ, ଗାଳି, ଉଲୁଗୁଣା, ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେବାରେ, ସମାଲୋଚନା କରିବାରେ, ଅବୁଝାମନକୁ ବୁଝାଇବାରେ, ଅବାଗିଆ 
ଲୋକକୁ ବାଗେଇବାରେ, ଶ୍ରମର ବାଧାକୁ ଲାଘବ କରିବାରେ, କୃଷି ଓ ଗୋ- 
ମେଷାଦିଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ, ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ, ଠାରଠୁରାରେ, ସନାତନ 
ସତ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବମାନ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ, ଶୁଭ କର୍ମ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ, ଆଗତ 
ଭବିଷ୍ୟ କଳନା କରିବାରେ, ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଢଗ ପ୍ରବଚନ, ଡାକବଚନ, 
ଖନାବଚନ, ଡ଼ୁହା, ଦାୟିକା ଆଦି କହିଥାଉ, ସେମାନେ ନାନାସ୍ଥାନରୁ, ନାନା 
ଦେଶରୁ, ନାନା ମୁଖରୁ, ନାନା ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣରୁ ଗୋଟିଆଗୋଟେଇ ହୋଇ 
ଆସିଅଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପନ୍ଦରପଣ ଉଣେଇଶ ଗଣ୍ଡା ‘ପର ବୃଜୁଳି? । ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ 
ବା କାବ୍ୟରଚନା ଆଦି ପାଠ କରୁ କରୁ ବା ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ଯେଉଁ ଅଂଶ ବା ଛତ୍ର ନା 


୬. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନଛ୍ଧାବଳୀ, ୮ମ ଭାଗ, ପୃ. ୯ ! 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତ ଘଟଣା ବା ମନୋଗତ ଭାବକୁ 
ଗଳି ହୋଇଯାଏ ଓ ଯହିଁରେ ତାଙ୍କ ମନ ମାନିଯାଏ ଓ ଯହିଁର ଉପଯୋଗିତା ବା 
ସାରବଭ୍ତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକାଧୂକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକମତ ହୋଇଯାନ୍ତି, ତାହା ଏକ ଲୋକ 
ମୁହଁରୁ ଅନ୍ୟ ମୁହଁକୁ ଚଳପ୍ରଚଳ ହୋଇ ଢଗ ବା ପ୍ରବଚନ ଆକାର ଧାରଣ 
କରେ । ଏ ପୁରୁଷରେ ଯାହା ପୋଥୂଗତ ବିଦ୍ୟାରୂପରେ ଥାଏ, ଆର ପୁରୁଷକୁ 
ଢଗ ବା ପ୍ରବଚନ ବା ମହାଜନ ବଚନ ଆକାର ଧାରଣ କରି ଦେଶତମାମ 
ଖେଳେଇ ହୋଇଯାଏ।”” (୭) ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକ 
ମଣିଷର ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନ ଆଧାରିତ ବୋଲି ପରୋକ୍ଷରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ 
କେତେକ ଢଗଢମାଳିରେ ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସର କିଛି ଘଟଣା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇପାରି ଯାଇଥାଏ; ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
ଅନୁଭବହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ସେ ଯେପରି ତା'ର ସମାଜ ମଣିଷର ଅସଙ୍ଗତି, 
ଅସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ଦେଖୁଛି, ଜଣେ ସାମାଜିକ ସଚେତନ ମଣିଷ ଭାବରେ ତାକୁ 
ଚେତେଇଦେବା ତା'ର ପ୍ରଥମ କରଁବ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ନ କହି ପରୋକ୍ଷରେ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛି । ଏ ବ୍ଯଙ୍ଗ ମଧ୍ଷରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ରୋଶ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅସୂୟା ନାହିଁ; ବରଂ ସମାଜ ମଣିଷକୁ ସଂସ୍କାର 
ଓ ତା”ର ଚରିତ୍ରକୁ ସଙ୍ଗତ କରିବାପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ରହିଛି । ହୁଏତ 
ଉଦାହରଣ ପୀଇଁ ସେ ବେଳେବେଳେ ପୁରାଣ ବାକ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ପୁରାଣ ବାକ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ଅନୁଭବ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି 
କରିଛି । ନଚେତ୍ବ ଏହା କେବଳ ଖାପ୍‌ଛଡ଼ା ଲାଗି ନ ଥାନ୍ତା; ବରଂ ଅଧ୍ବକ 
ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଜଣାପଡ଼ିଥାନ୍ତା । 


ଢଗଢମାଳିର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଚିରସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଅସମ୍ଭବ ହେଲେହେଁ, ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ସହିତ ଏହା 
ନିଶ୍ଚିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଢଗଢମାଳି ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଯେ ଶତପ୍ରତିଶତ 
ଶିକ୍ଷିତ ବା ବହୁଦର୍ଶୀ ହୋଇଥ୍‌ବେ, ଏପରି ମତାମତ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଅନୁଭବୀ ମଣିଷଟି ତା” ସମାଜ ମୁଖରୁ ଯାହା ଶୁଣିଛି, ଅଙ୍ଗେ ଯାହା 
ନିଭେଇଛି ଓ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରକୁ ଯେପରି ଦେଖୁଛି, ତାହାକୁ ଚଟୁଳତାର ସହିତ 
ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଜାହିର କରିଛି ।' ଏଥୁରେ 
ଆମତ୍ମବଡ଼ିମା ନାହିଁ ଦି ଅହଂକାର ନାହିଁ ଅଥବା ଅନ୍ୟକୁ ଆଘାତ କରିବାର 
କାମନା ନାହିଁ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଅସଙ୍ଗତିରୁ ତା? ମନରେ ଯେଉଁ 


୭. ଉଦ୍ଧତାଂଶଟି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୮ମଭାଗ, ପୃ - ୧୧ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 
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ଢଗଢମାଳି ୩୨୯୧ 


ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ସେ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ସମାଜପ୍ରତି ରହିଥୁବା 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଵ୍ଧତା ଢଗଢମାଳି ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଢଗଢମାଳିର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ 


ଯଦିଓ ଢଗଢମାଳିର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର 
ଅସଙ୍ଗତିର ଦୂରୀକରଣ; ତଥାପି ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଏପରି କେତେକ ଉପାଦାନ 
ରହିଯାଇଛି, ' ଯାହା ତା'ର କଳାଗତ ସୁଷମାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା କଦାପି ସଚେତନ ଭାବରେ ଏପରି ପ୍ରୟାସ କରି ନାହିଁ କିମ୍ବା ତା'ର 
ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ସେ ଜାଣିଜାଣି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହିଁ । ତା'ର ଅଜାଣତରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବପ୍ରବଣ ମନରୁ ଯାହା ଉତୃରି ଆସିଛି, ତାହା କେତେକ କଳାଗତ 
ଚାରୁତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

(କ) ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ - ଜଗଢମାଳିରେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ପ୍ରାଥମିକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁଛି ବୋଲି ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର 
ରାଜଗୁରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ବୋଲି ସେ କୁହନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି 
ସମଛନ୍ଦ ଏବଂ ବିଷମଛନ୍ଦ । ଓଡ଼ିଆ ଢଗଢମାଳିରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତୋଟି ଛନ୍ଦର 
ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଗଲା - 

୧. ଅଖାଇ କରିଛି ଓଷା 
ଡୋଲିକ ଚାଉଳ ଓଳିକେ ଖାଇଲା 
ଦାନ୍ତ ଅଛି ଦରଘଷା (ତିନିଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ) 
୨. ଚାଉଳ ପଛକେ ଅଧୁଆ ହେଉ 
ପେଜ ହେଉ ବହଳିଆ 
ଘଇତା ପଛକେ ସନ୍ତିଆ ହେଉ 
ଲୁଗା ହେଉ ତଉରିଆ (ଉନବିଂଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ) 

(ଖ) ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା - ଢଜଗଢମାଳିର ରଚୟିତା ସାମାଜିକ 
ମଣିଷ । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଖୁବ ପାଖରୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛି । ତା'ର ମାନସିକତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ସୃକ୍ଷମଦୃଷ୍ଠିରେ ଅବଲୋକନ କରିଛି । 
ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପରେ ସେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ପାଇଛି, 
ତାହାକୁ ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ହୁଏତ ଏଥୁରେ 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସେ ଶତପ୍ରତିଶତ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ; ତା'ର ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ସେ ଯେ ଅଧକାଂଶତଃ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ଏଥୁରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କୁହନ୍ତି - ‘ଢଗଢମାଳି, ଛଟା 
ଲୋକ ଜୀବନର ମୁକୁର । କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କ୍ଷୀଣ ସୂଚନା ମାତ୍ର ସେସବୁରୁ 
ମିଳିଥାଏ - ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରେଖା, ଗାରେ 
ରଙ୍ଗ ମାତ୍ର ପଦେ କଥାରେ ଦୁଟିଛି, ପୋଥି ପୋଥୂ ବିଷୟ ପଛକୁ ପକାଇଦେଇ ! 
କେତେ ନେଫଡ଼ା ମୁହଁ, ଅଲାଜୁକ ମାଇ ଗୁଲିଆ ମୁହଁ ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସିଉଠେ; 
କେଉଁ ଚରିତ୍ରର ଫାଳେ, କାହାର ଚିରୁଡ଼ାଏ ବା ଚିତ୍ରିତ । ଗୋଟା ଅତୀତ 
ନାଚିଯାଏ, ନାନା ବିଚିତ୍ର ଜୀବନର, ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଲୀଳାବିଳାସ, ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗର । 
ଢଗ ଅଗଣିତ ଅତୀତ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସୂଚୀପତ୍ର କେବେ ହଜିବାର ନୁହେଁ; ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ବଞ୍ଚଛି, ଜୀବନର ଦୁର୍ଦମ ଗତିବେଗରେ ବହୁ ହୃଦୟର ଆବେଦନ 
ଘେନି ସେ ଆମ ପାଖେ ପହଞ୍ଛି ।” ? (୮) ଢଗଢମାଳିରେ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ଯେପରି - 
(¦) ଅନ୍ଯ ପରିବାରରେ ଝଗଡ଼ା ଲଗାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 

ଅଇଲେ ନାରଦ ରଶଷି/ କଳି ଧୋକଡ଼ିକି କାଖରେ ଖୋସି । 
(¦) ଲାଞ୍ଚଖ୍ୁଆ ଅମିନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 

ଅଇଲେ ବାବାଅମିନ ବଚା/କର ଚରଚା, ଦିଅ ଖରଚା, ନିଅ ପାରଚା । 
(¦) ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ପୂଜକ ସଂପର୍କରେ 

ଅଇଲା ମାଳୀ/ମାଇଲା ତାଳି/ଧରି ପଳାଇଲା ଖେଚୁଡ଼ି ଥାଳୀ । 
(୪) ମିଥ୍ଯା ଛଳ କରୁଥବା ସ୍ତୀ ପ୍ରତି 

ଅଖାଇ ନାନୀର ବାର ବରତ/ସଖାଳୁ ଖାଇଲା ପଖାଳ ଭାତ । 
(୪) ଠକ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ଚରିତ୍ର 

ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟ ଜାଣଇଁ ଯେ /ଗଣ୍ଡିଆ ପାଖରୁ ଟାଣଇ ସେ । 
(୪) ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି 

ଆପଣା ବେଳକୁ ଫାଲୁଆ ଗୁଣ୍ଡା / ପରବେଳକୁ ଗୋବର ଲଣ୍ଡା । 
(୪) ଠକ ବ୍ୟବସାୟୀ 

ଆରେ ମେରି ବାପରେ/ଅଠା ଗାଣ୍ଡିଆରେ କାଦୁଅ ମେଞ୍ଚାଏ /ନିତି ନିତି ମାପରେ ! 
(୪) ଫୁଟାଣିଆ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ 

ତୁଛାକୁ ଏତେ/ମୁଦି ନାହିଁ ଗୋଡ଼ କଚାଡ଼ୁ କେତେ । 


Fs କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୮ମ ଭାଗ, ପୃ - ୧୭। 
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ଢଗଢମାଳି ୩୨୩ 


(ix) 


(x) 


(x1) 


(xii) 


(xiii) 


(xiv) 


(xv) 


କୃପଣ ଗୃହସ୍ଥ ଚରିତ୍ର 
ସାଆନ୍ତ ହେଲେ ମାଲ ମରଦନ/ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କର ଖୋସା ଚିକ୍କଣ / 


ଭଣ୍ଡାରୀ ହେଲା ମାଖୁମୁଖ୍‌ / ଉପର ଓଳିକି ଟିକିଏ ଅଛି/ ଆହୁରି ଟିକିଏ 
ଥାଆନ୍ତା/ ଶାଗଭାଜି ଟିକିଏ ହୁଅନ୍ତା | 


ବାହାଦୁରିଆଙ୍କ ଚରିତ୍ର - କହିବାର କଥା କି ଯାଉଛି/ 

ନଅଟା ଧାନରେ ଛଅଟା ଚକୁଳି/ଦି” ପାଖେ ଘିଅ ବହିଯାଉଛି । 
ଅକୃତଞ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ¬ କାଳିଆ କୁକୁର ବନମାଳିଆ ଦୁଧଭାତ ଖାଏ 
ମୋହରି ଘରଣୀ ଆସିଲା ବେଳେ ଘନ ଘନ ରାବ ଦିଏ । 

ଅସତୀ ସ୍ତୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର 

ଖୁଣ୍ଟ ଧଇଲି କି ବାଡ଼ ଧଇଲି/ କରମେ ଥେଲାକୁ ପୁଅ ପାଇଲି । 
ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ମଣିଷର ଚରିତ୍ର - ଗୁଣସାଗର/ ମା” ଧାନକୁଟୀ ପୁଅ ନାଗର । 
ଜାତି ଅନୁସାରୀ ଗୁଣ - 

( ୧) କରଣ ଘର ଢମ /ପିଠି ଗୋଟାଯାକ ଉଦୁଆ ପଡ଼ିଚି/ଓଢ଼ଣା ହାତେ ଲମ୍ବ | 
( ୨) ନିଶୁଆ ତେଲୀ/ନା, ଯାଉଥା ପେଲି । 

ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଚରିତ୍ର 

ଦାରୀ, ଦେଉଁଳିଆ, କରଣ ଜାତି /ରାତିକ ଭିତରେ ଆଣନ୍ତି ହାତୀ । 


(ଗ ) ରସଚେତନା - ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ପରିଲକ୍ଷିତ 


ହୋଇଥାଏ | ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ପରିହାସୋକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଢଗସ୍ତଷ୍ଟା ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାକାର 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ତେଣୁ ବିମଳ ହାସ୍ୟର ମଧୁର ଝରଣା ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକୁ 
ରୋଚକ କରିପାରିଛି । ନିର୍ଲଜ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 


ଅଲାଜୁୂକ ଗଲା ମରିବାକୁ 
ତାକୁ ତିନି ଜଣ ଗଲେ ଧରିବାକୁ 


ସେହିପରି ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ - 


ତୋ କଥା କରିବି ମୋ କଥା କରିବି 
ତୋ କଥା ହୃଦର ହାର 
ସମୟ ପଡ଼ିଲେ ମୋ କଥା କରିବି 


ତୋ କଥା ପାଣିର ଗାର । 
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୩୩୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ନିଜର ଅସାଧାରଣପଣିଆ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ କିମ୍ବା ସାମାନ୍ୟ 
ମଣିଷଟି ବେଶି ପ୍ୁଲେଇ ହେଲେ ଢଗ ସ୍ରଷ୍ଟା ତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରି କହିଛି - 

ମୁଁ କଅଣ ଏମିତି ସେମିତି ପୋଇଲୀ 
ଟାଙ୍ଗରା ମୁଣ୍ଡରେ ମାରିଶ ଖଡ଼ା 
ପାଚିଲା ଆତ୍ବର କୋଇଲି ! 

ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜର ଅତୀତ ଭୁଲି ବର୍ଭମାନକୁ ନେଇ ଗର୍ବୋତୃପ୍ଲ୍ଲିତ 
ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କୁହାଯାଇଛି - 

ଟୋକା କେତେ ଦେଖାଉଛି ଚାତର 
ବୋପା ବିକୁଥଲା ଚିଙ୍ୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ 
ମାଆ ବିକୂଥଲା ପତର । 

ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଢଗଢମାଳି ରହିଛି, ଯେଉଁଠି ହସର ଅଫ୍ରରନ୍ତ ଉଚ୍ଛାସ 
ଭରି ରହିଛି । ତେଣୁ ଲୋକକବି କିପରି ହସି ଜାଣେ, ଏହି ଢଗଢମାଳି ହେଉଛି 
ତା'ର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । 

(ଘ) ଉପମା, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ - ଢଗଢମାଳି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କଳାଜ୍ଞାନ 
ବେଶ୍‌ ତୀକ୍ଷଣ । ଯେକୌଣସି ବିଷୟକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ, ବ୍ଯଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଭାବରେ, 
ଚିତ୍ରା୍ସକ ଭାଷାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପାରଦର୍ଶୀ । ଅନେକ 
ଘଟଣା, ବିଷୟ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କିପରି ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ, 
ସେଥ୍‌ରେ ସେ ବେଶ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣରୁ ଢଗସ୍ତଷ୍ଟାର ଏହି 
କଳାକାରିତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିପାରିବ - 

ଏଇବାଟେ ଯାଉ କଥା ନ କହୁ 
କଥା କି ମଣିଷ ଖାଇବ ? 
ରଙ୍ଗ ଟହଟହ ଶିମିଳି ଫୁଲ 
ସବୁଦିନେ ସେ କି ରହିବ ? 
ବାଆ ମୁଠା କଲି - ବାଆ ମୁଠା କଲି 
ବାଆ କି ମୁଠାରେ ରହିବ ? 
ଯେତେ ପରକାରେ ବୁଝାଇ କହିଲେ 
ପର କି ଆପଣା ହୋଇବ ? 

ଢଗ ସ୍ରଷ୍ଟାର କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା, ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ଓ 

ରସବୋଧର ଭୂରି ଭୂରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଢଜଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିବ ! 
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ଢଗଢମାଳି ୩୨୫ 


ଢଗଢମାଳିର ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଆବେଦନ 
ଢଗଢମାଳିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ସାମାଜିକ ମଣିଷ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୀତିନିଷ୍ଠ 
ଜୀବନର ବାହକ । ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବରେ ସମାଜ ତଥା ଏଥରେ ବସବାସ 
କରୁଥୁବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜୀବନ କିପରି ନୈତିକ ଆଦର୍ଶରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇପାରିବ, 
ସେଥୁପ୍ରତି ସେ ଗଭୀର ଧାନ ନିବେଶ କରିଛି । ଏଣୁ ତା” ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜ ସଂପର୍କୀୟ 
ତଥା ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ଉପାଦାନ ଗଚ୍ଛିତ ହୋଇରହିଛି । ସମାଜର 
ଅଲିଖୁତ ସମ୍ଭିଧାନ ଭାବରେ ଅନେକତ୍ର ସମାଜ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା4କଳାପକୁ 
ଏହା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । ସମାଜକୁ ଦେଇଛି ଉଚିତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । ସେହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଢଗ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
୧. କଥାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୁଝୁ ନ ଥବା ବ୍ଯକ୍ତି - ଗଲି ଆଇଲି | ଯାହା ଦେଖୁଲି 
ତାହା କହିଲି । 
୨. କିଛି ନ ଥାଇ ବଡ଼େଇ ଦେଖାଉଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି 
(¦) ଅତି ଉତୁକୁଳ ହୁଅନା କରଡ଼ି/ବଢ଼ିଗଲେ ହେବୁ ବାଉଁଶ / 
ଚିରିଦେଲେ ହେବୁ କୁଲା ବାଉଁଶିଆ/ ପୋଡ଼ିଦେଲେ ହେବୁ ପାଉଁଶ | 
(¦¡) ଖୁଣ୍ଚି ଖାଉଥୁଲୁ ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ / ପିଠି ଖାଉଥୂଲା ଖରା 
କାଲି ଚାଟୁଥଲୁ ଅଇଁଠା ପତର / ଆଜି ରୁଚୁ ନାହିଁ ବରା | 
¦) ଘରେ ନାହିଁ କିଛି/ପାଳଗଦାକୁ ଚାହିଁ କହୁଥାଏ /ଧାନ ଗଦାଟାଏ ଅଛି । 
(i) ଘରେ ନାଇଁନ ତିରଣ ଚଷୁ/ ଗିଜ ବୋଲୁଛେ ମେଜେ ବସୁ । 
୩. ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ଯକ୍ତି 
() ଖାଇ ସାରିଲେ ଗାଇ କି ଯିବି/ଖାଇ ସାରିଲେ କାହିଁକି ଯିବି 
(¦) ଦିନେ ନାହିଁ କାଳେ ନାହିଁ /ଗହନା ପୂନେଇଁକି ମାଇଁ ମାରି । 
୪. ଛଳନା କରୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 
() ଅଖାଇ ନାନୀ ସରୁକାଚେଣୀ, ବସିଥାଏ ଚୁଲି ମୁଣ୍ଡେ 
ଘଇତା ଆଗରେ ସକେଇ କହେ, କିଛି ଦେଇ ନାହିଁ ତୁଣ୍ଡେ । 
(¦) କିଛି ଜାଣି ନାହିଁ ବିଲେଇ/ 
ଘଇତା ପାଖରେ ଦୁସୁରୁଫ୍ୁସୁରୁ କେତେ ହେଉଥାଏ ସକେଇ 
୫. ବାହାଦୁରୀ ଓ ମିଛ ଢମ ଦେଖାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 
() ଖଟା ତୋରାଣିକି ନ ଅଣ୍ଢେ ଲୁଣ/ଦାଣ୍ଡରେ ବଖାଣେ ସହସ୍ର ତୃଣ । 
(¡¡) ତୁଳସୀ ମାଳି/ଭିତରେ ଭିତରେ ସଲାସୁତର/ଉପରେ ଉପରେ କଳି । 
(#¡) ଅଘଟ କଥା ଘଟଇ ଦେଖ / ପେଜ ପିଆ ଠେଇଁ ବାଜଇ ଶଙ୍ଖ । 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


୧୧. 


୧୨. 


— — — 


(¦) ଆଟିକା ଦିଓଟି ଧୋଇ ଥୋଇଲିଲୋ ନିଗିଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ଘିଅ / 
ଲୋକେ ପଚାରିଲେ କି ବୋଲି କହିବି ମୁଁ ତ ଗାଆଁ ମକଦ୍ଦମ ଝିଅ । 
(୪) କେତେ କରୁଥାଉ ଚାତର/ବାପ ବିକୁଥ୍ଲା ବୁଙ୍ୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ / 
ମାଆ ବିକୁଥୁଲା ପତର 
ଦୁନିଆର ସ୍ବାର୍ଥପର ନୀତି 
ଅତିସୁନ୍ଦରୀଲୋ ଚହଟ ଗୋରୀ/ଆଗ ତୋତେ ହେଲି ବିଭା/ 
ଏବେ ଯହୁଁ ଧନ ବୟସ ସରିଲା /ଦାଣ୍ଡେ ବସାଉଛୁ ସଭା । 
ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ଭନ ନ ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି 
(¦) ମତେ ଯେତେ ମାଠିବୁ ମାଠ /ମୁଁ ସେଇ ଦରପୋଡ଼ା କାଠ | 
(¦¡) ଦୁଧଗୁଡ଼ ନେଇ /ନିମ୍ବ ମୂଳେ ଦେଇ/ଆଖୁ ଚାରିପାଖେ ରୋଇବ 
କ୍ଷୀରରେ ଧୋଇଲେ / ଖଣ୍ଡରେ ପୋଇଁଲେ/ନିମ୍ବ କି ମଧୁର ହୋଇବ । 
ଅନ୍ୟ ପରିବାରରେ କଳହ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ 
ଅଇଲେ ନାରଦ ରଷି / କଳି ଧୋକଡ଼ି କି କାଖରେ ଖୋସି । 


. ନିଶ୍କର୍ମାବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରତି - ଅଜଗରକୁ ଦାତାରାମ/ମୁଖେ ପଡ଼ିଲେ ରାମ ରାମ । 
; ଶିକ୍ଷାର ମହତ୍ତ 


କଣ କହିବୁ କହ/ ପାଠ ପଢ଼ିଥିଲେ ଗୀତ ଗାଉଥାଏ / ବାଉରୀ କଣ୍ଡରା ପୁଅ । 
ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ପ୍ରକୃତିଗତ ସ୍ଵଭାବ 
() କରଣ ଘରର ଢମ ମୁଆ ଛଂ ପୁଞ୍ଜାକୁ ଛ'ଅଣା ବିଦାକି ହାଣ୍ଡି ଚାରିପାଖେ କମ | 
(¡¡) କରଣ ଜାତି/ମାଗଣା ପାଇଲେ ହାତୀ ବାନ୍ଧନ୍ତି । 
ଜଗତର ନିୟମ 
(¦) ତଳ ବରଡ଼ା ଖସୁଛି / ମଝି ବରଡ଼ା ହସୁଛି 
ଉପର ବରଡ଼ା ଥାଇ କହିଲା, ମୋ ଦିନକାଳ ଆସୁଛି । 
(¦) କରତର ଘା ସହେ ଯେ / ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ମୁଣ୍ଡା ଖାଏ ସେ । 
(¦) ସାଇପଡ଼ିଶାରେ କରିବ ଘର/ଅଧେ ଆପଣା ଅଧେ ପର । 
(iv) ଅସଙ୍ଗରେ ସଙିତା / ସସଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗୀ ହେଲେ/କାଠଘଣ୍ଟି ଲମ୍ବିତା 
(୪) କେତେକାଳ ଥୁବ ଚାନ୍ଦବଦନ/ନ ସଢ଼ି ରହେ କି ମହତା ପାନ | 
(¦) ଖଣ୍ଡରେ ମୋହିଲେ କ୍ଷୀରରେ ଧୋଇଲେ / ଲିମ୍ବକି ମଧୁର ହୋଇବ । 
ଯେତେ ପରକାରେ ବୁଝାଇ କହିଲେ/ପର କି ଆପଣା ହୋଇବ । 
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ଢଗଢମାଳି ୩୨୭ 


୧୩. କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦ ସଂପର୍କରେ 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


୧୯. 


୨୦, 


(¡) କରମ ଗୁଣେ କରମଙ୍ଗା ଫଳେ ଲାଉ ଲଗାଇଲେ ଚଲଣା ଫଳେ । 
(¡) କରମ ଦଶା/ଯେ ଫଳ ଖାଇଲେ ସେ ଫଳ କଷା । 
(¡¡) ଜନନ ହୋଇଥ୍‌ବ ଯଥା କଥା/କରମ ନୋହିବ ଭଲା 
ଯଦି କରମ ନୋହିବ ଭଲା/ଜୀଇଁ ଥାଉ ଥୀଉ ମଲା । 
(8) ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗାଇ /ଯେଣିକି ଟାଣଇ ତେଣିକି ଯାଇ | 
ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ 
(¦) ଘରେ ଧନ ଥାଇ ନୋହିବ ମଗା/ ମଗା ପଦାର୍ଥରେ ନୋହିବ ନଗା 
ରାଣ୍ଡ ମାଇପର ନୋହିବ ଜୋଇଁ/ ଏ ତିନି କଥାରେ ନିନ୍ଦା ଅଟଇ । 
ଜନନୀ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟା 
(¦) ଗର୍ଭଧାରଣୀ ଆଉ କ୍ଷୀର ଦିଆ/ ଗୁରୁପତୀ ଆଉସାବତ ମାଆ/ 
ମାଇ, ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, ଧାଇ ଆଉ ଗାଇ /ଶାସ୍୍େ ଏମାନଙ୍କୁ ଜନନୀ କହି । 
ଅତି ଗେହ୍ଲାର ପ୍ରକୃତି 
(¡) ଖେଳି ଖେଳି କରି ଅଇଲେ ଝିଅ/ଝିଅଙ୍କୁ ମୁନ୍ଦିଏ ତୋରାଣୀ ଦିଅ । 
(¦¡) ଅତି ସେରନ୍ତାରେ ସେରନ୍ତାଝିଅ କାନ୍ଦେନା 
ଚାଉଳ ପଛକେ ଖାଇବା ଭାତ ରାନ୍ଧେନା | 
କୃତଘ୍ନ ଓ ଅକୃତଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ 
(¦) କାଳିଆ କୁକୁର ବନମାଳିଆ/ଦୁଧଭାତ ଖାଏ | 
ମୋହରି ଘରଣୀ ଆସିଲା ବେଳେ /ଘନ ଘନ ରାବ ଦିଏ । 
(¡¡) ପଚା ପଇଡ଼ /ଭାସିଯାଉଥୂଲୁ ମଝି ନଇର/ଧରିଆଣିଥ୍ଲି ତୋତେ 
ଟାକୁଆ ଗାଲରେ / ମାଉଁସ ଲାଗିଲା/ ଜବାବ ଦେଉଛୁ ମତେ । 
ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ଅନ୍ୟର ତୁଟି ଦେଖୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରତି 
ଇଲୁକର ଦିହେଁ ଟୁପେ ମାଛି /ସେ ଯାଉଛେ ପର୍‌କେ ବାଛି ( ସମ୍ବଲପୁର) 
ସମାନ ମାନସିକସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟରେ ଦୁଃଖ କହିବା ଉଚିତ 
(¦) ଦୁଃଖୀ ଆଗରେ ଦୁଃଖ କହିଲେ/ପାଣି ପରି ଯାଏ 
ସୁଖୀ ଆଗରେ ଦୁଃଖ କହିଲେ/ମୁଡ଼ୁକି ହସା ଦିଏ । 
(¦) ଦରଜୀ ଆଗରେ ଦରଜ କହିଲେ /ଅଧା ଦରଜ ନିଏ 
ନିଦରଜୀ ପାଖେ ଦରଜ କହିଲେ / ଆହୁରି ଦରଜ ଦିଏ । 
ଘର ଭାଜୁଂଥବା ଓ ଅସହିଷ୍ଣୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
(¿ ତୁଳସୀ ଚଉରା ମାଟି ମତେ ଘେନି ଯେବେ କରିବୁ ଘର/ପକା ଭାଇ ମୁଣ୍ଡ କାଟି । 
(¦) କୋରଡ଼େ ବୋବାଏ ବଣି 
ଧାଇଁ ପଡ଼ ହୋ ସାଇ ମାଇପେ /ରାଣ୍ଡ ହେଲା ସଉତୁଣୀ । 
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୩୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 


୨୧. ସହନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ତୋତେ ଯେ ମାଇଲା/ ତୁ ତାକୁ ନ ମାର/ତାକୁ ମାରୁଥ୍ବ ଆନ 
ଦେଖୁଥ୍‌ବ ତୋର / ଦୁଇ ନୟନ / ଶୁଣୁଥବ ତୋର କାନ 
୨୨. ଗରିବରୁ ଧନୀ ହୋଇଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଅହଂକାର ପ୍ରତି 
ଅନା ପତରକୁ ବନା ପତର, ମୂଲ ଲାଗୁଥାଏ ପର ଖେତର ପିଠି ଖାଉଥାଏ ଖରା 
ଅଣ୍ଡ୍‌ ନ ଥଲା ତ କୁଣ୍ଡା ଚକୁଳି ଏବେ ରୁଚୁ ନାହିଁ ବରା । 
୨୩. ସାମାନ୍ୟ ଧନରେ ଉଦ୍ଧତ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି 
ତୁଚ୍ଛାକୁ ଏତେ/ମୁଦି ନାହିଁ ଗୋଡ଼ କଚାଡ଼ୁ କେତେ 
ଗୋଡ଼ରେ ଯେମନ୍ତ ମୁଦି ଥାଆନ୍ତା /କଚାଡ଼ି କଚାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗି ଦିଅନ୍ତା । 
୨୪. ଏକା ଚରିତ୍ରର ଦୁଇ ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
() ଆଲୋ ମୂତୁରୀ ଶୋଇବା ତୁ ତ ମୂତୁରୀ ମୁଁ ତ ମୃତୁରୀ / ହେସ କାହିଁପାଇଁ ଧୋଇବା | 
(¦) ଆଖୁ ବାଡ଼ି ଖସ ଖସ /ଯାଦୁଆ ଡଙୁଛି ଯାଦୁ ଆଣୀକି/ରମ୍ପାରଖି ହେବା ଆସ । 
୨୫. ଏକାଧୁକ ପତ୍ନୀଥବା ସ୍ବାମୀର ଅବସ୍ଥା 
(¦) ଅମନୀ ମାଇପ ମନ କରିଛି/ମନର ମାଇପ ଶେଯ ପାରିଛି/ ବେହି 
ମାଇପର ପାଳି/ ପୋଇଲି ମାଇପ ବନ୍ଦାପନା ଦିନ/ଘଇତା ବସିଛି ଭାଳି । 
(¦) ଚଇତା/ଦହୁଇ ମାଇପର ଘଇତା/ ପଖାଳ ଖାଇବୁ କି ତବତ ଖାଇବୁ/ ଦିନ 
ଥାଉଁ ଥାଉଁ କହିଥା । 
୨୬. କୃତ୍ରିମ ସ୍ବେହ-ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଖାଉଥିବା ବ୍ଯକ୍ତି 
କଅଁଳ କହି ରାଧା ଘରକୁ ଗଲେ କଥା ନ କହନ୍ତି/ ବାଟରେ ବଡ଼ € ˆ „. | 
୨୭. ମଉନମୁହୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର - କିଛି କହେ ନାହିଁ ସରମରେ / 
ପଦିଏ ପଦିଏ କହିଦେଉଥାଏ/ ବାଜି ଯାଉଥାଏ ମା ମରେ ! 
୨୮. ନିଜ ଘର କଥା ଭୁଲି ଅନ୍ୟକୁ ଉପଦେଶ ଦେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି 
କହି ଦେଉଥାଏ ପରକୁ/ବୁଵି ନ ଦିଶଇ ଘରକୁ | 
୨୯. ଭଙଟ୍ଗାମନ ଅଯୋଡ଼ା - କଂସେଇ ମୁହଁରେ ଜଉ/ 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା ମନ କି ଯୋଡ଼ି ହୋଇବ/ଯେତେ କଅଁଳେଇ କହୁ । 
୩୦. ବିପଦକାଳୀନ ଅବସ୍ଥା - କଥା କେଉଁ ମାରଗରେ ଗଲା 
ଦୂବ ଗଛରେ ଚଡ଼କ ପଡ଼ିଲା/ଦାରୁଗଛ ପୋଡ଼ି ମଲା | 
୩୧. ଅସମ୍ଭବ ବିଷୟର ଅବତାରଣା ସମୟରେ - କଥା ହସକୁ ଫୁଲ ବାସକୁ/ 
ପୁଅ ଦେଇଦେବି ଚଇତ ମାସରେ /ଖେଳୁଥବ ଦୋଳ ଯାତକୁ ! 
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ଢଗଢମାଳି ୩୨୯ 


୩୨. ବୋହୂପ୍ରତି ପୁଅର ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖୁ ମା”ର କ୍ଷୋଭ - କପା କାଟେ ରାଉ 
ରାଉ/ ଭାତରେ ଦେଲା କି ତୁଣରେ ଦେଲା/ତୁଣ୍ଡ ନ ଫିଟିଲା ଆଉ । 
୩୩. ଅବୁଝା ବ୍ଯକ୍ତର ତରିତ୍ର ପ୍ରତି - କେରାଣ୍ଡି ମାଛର କାତି 
ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ବୁଝିବ ନାହିଁ/ପତର ଶୁଅର ଜାତି । 
୩୪. ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରତି ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ - ଖଡ଼ୁ ଭଲ କରି ମାଜ/ମୁଦି 
ଭଲ କରି ମାଜ/ସାଇତ ଜାଣିଲେ ପଡ଼ିଶା ଜାଣିଲେ/ ଆଉ କାହିଁପାଇଁ ଲାଜ | 
୩୫. ଯେଉଁଠାରେ ନ୍ଯାୟ ନ ମିଳେ - ଗୁହାରି କରିବି କାହାକୁ / 
ଯା” ଆଗେ ଗୁହାରି କରନ୍ତି/ ସେ ଗେରସ୍ତ କରିଛି ତାହାକୁ । 
୩୬. ଅୟଯୋଗ୍ୟଯ ବ୍ଯକ୍ତିର ଚରିତ୍ର - ଘୁଷୁରି କି କାହି ପାଚିଲା କଦଳୀ/ ଅନ୍ଧ ହାତେ 
ରତ ମୁଦି/ ପେଚା ଚଢ଼େଇକି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପଞ୍ଜ୍‌ରୀ /କୋରଡ଼ ସୁମରି କାନ୍ଦେ । 
୩୭. ମନା କରୁଥିବା କାର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି କଲେ 
ଛିଲୋ ବିଲେଇ ରୁଷୁ କାହିଁକି/ସେଇ ଭାଡ଼ି ତଳେ ପଶୁ କାହିଁକି ? 
୩୮. ଦୁଇ ଅଯୋଗ୍ୟଙ୍କ ମେଳି ହେଲେ 
ଛୋଟୀ ଗାଶକି ଛୋଟୀ ଦୁହେ/ ଦୁହିଁ ନ ପାରିଲେ ବାଛୁରୀ ପିଏ । 
୩୯. ବନ୍ଧୁ ବିପଦରେ ସହାୟ - ଜଳକୁ କଣ୍ଢେ/ ଶତୁକୁ ଆଣ୍ଢେ/ ସାଙ୍ଗେ ହୋଇଥାଇ 
ଜଣେ /ହଉ ପଛକେ ଆନତ୍ବ ଡିମିରି/ ତାକୁ ନ ଛାଡ଼ିବ କ୍ଷଣେ । 
୪୦. ସ୍ଵାର୍ଥ ସଂପର୍କ 
ଝିଅ ଝିଆଣୀ/ଦବା ନବାଯାଏ ମୁହଁ ଚାହାଁଣି/ନ ଦେଲେ କରନ୍ତି ବାଙ୍କ ଚାହଁଣି 
୪୧. ବିନା ନିମନ୍ତ୍ରଣର ଅତିଥ ପ୍ରତି - ଜହ୍ନି ମଞ୍ଜି କିଲୋ ଜହ୍ନି ମଞ୍ଜି / 
ଡାକେ ନାହିଁ କି ହାକେ ନାହିଁ/ବଳେ ପଶୁଥାଏ ପେଲି ଗୁଞ୍ଜି 
୪୨. କନ୍ଯା ପିତାର ଅବସ୍ଥା - ଝିଅ ଦେଇଥିବ ଯାହାକୁ/ନଇଁ ପଡ଼ିଥୁବ ତାହାକୁ | 


ଉପସଂହାର 

ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି ବହୁ ପଦ ରହିଛି, ଯାହା ଆମ ସାମାଜିକ ଓ 
ନୈତିକ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଅନୁଭବୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏହି ସିଦ୍ଧ 
ପଦ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କେବଳ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରେ ନାହିଁ; ବରଂ ମଣିଷ ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ନିମିତ୍ତ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଥାଏ । ଏହି 
ଢଗଢମାଳି ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ବାଉଁାବହ । ମଣିଷର 
ନୈତିକ ଜୀବନର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ଏକ ଉତ୍ତମ ସାମାଜିକ ମଣିଷରେ 
ପରିଣତ କରିବାକୁ ଯେଉଁ ଗଠନମୂଳକ ଉଦ୍ୟମ ଏଥରେ ରହିଛି, ସେଥିପାଇ 
କେହି କେହି ଏହି ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକୁ ଏ ଜାତିର ଅଲିଖୁତ ସମ୍ଭିଧାନ ଓ 
ନୀତିଶାସ୍ତ୍ତରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । 
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ପରଶଷ୍ଟ 

ପହଳି ବା ପ୍ରହେଳିକା 

ପହଳି' ଶବ୍ଦ “ପ୍ରହେଳିକା” ଶବ୍ଦର ଅପଦ୍ରଷ୍ଟ ରୂପ । ଏହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦରୂପେ ଧନ୍ଦା, କୌତୁକପ୍ରଶ୍ଳ ନାଁ ଦିଆ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ବଖାନି ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହାର ପ୍ରଶ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦୀର୍ଘ, ମାତ୍ର 
ଉତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏଥିରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ 
ଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଅନ୍ୟର ଜ୍ଞାନ ତଥା ବୁଦ୍ଧିର ପରୀକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହା ପଚରାଯାଇଥାଏ । କୌଣସି ବିଷୟ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବଗତପାଇଁ କିମ୍ବା 
ଜଣାଇବା ନିମିତ୍ତ ପହଳି ବା ପ୍ରହେଳିକାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୋତା ବା ପ୍ରଶ୍ନକର୍ଭାର ବିଚାରଶକ୍ତି, କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ସାଧାରଣନ୍ଞାନ ତଥା 
ଅବବୋଧ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ମଣିଷର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ସହିତ ଏହା ସର୍ବଦା 
ସଂପର୍କ ରକ୍ଷାକରିଥାଏ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ନାଁ ଦିଆକୁ ପ୍ରହେଳିକା ବା 
ପହଳିର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି । ପହଳିର ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ସେ କୁହନ୍ତି - ହୃଦୟରେ ଚମକ୍କାରିତା, ଚିଭରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ବୋଧଶକ୍ତିରେ 
ଆକସ୍ମିକ କୌତୃହଳ ପ୍ରକାଶ, ବୁଦ୍ଧିଖେଳ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ ହୋଇଥିବାରୁ ଓ 
ନିଜକୁ ସମଧ୍ୂବକ ବିଜ୍ଞ ବୋଲି ଭାବିବା ମଣିଷ ଚିତ୍ତକୂତ୍ତିର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ 
ହୋଇଥୁୂବାରୁ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରହେଳିକା 
ମାନବର ଗୁହା-ଜୀବନ-ସମୟଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଜରେ ଅବିରାମ ଗତିରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଅଛି । ମଣିଷ ଯେଉଁଦିନ ନିଜର ଭାବପ୍ରକାଶପାଇଁ ଭାଷାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି, ସେଇଦିନଠୁ ତାଂ ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରଖରତା, ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ବିଜୟଲାଭର 
କ୍ଷଣିକ ଉନ୍ମାଦନା ଓ ଅହଂଭାବ, ଏ ସମସ୍ତେହି ପ୍ରହେଳିକା ଜନ୍ମର ଆଦିକାରଣ ।୧ । 
ବିଶ୍ନର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପହେଳିର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ବେଦର କେତୋଟି 
ସୃକ୍ତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । ମାନବ ତା'ର ଅବସର ସମୟ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥୁବାବେଳେ ନିଜର ସାଥୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
3 ମୃଜ୍ଞାନର ଗଭୀରତା ତଥା ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି ଅନେକ 


୧. ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ - ୮୩ - ୮୪ । 
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hind 


ପରିଶିଷ୍ଟ ୩୩୧ 


ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ଯବହୃତ ସେହିପରି କେତେଗୋଟି ପ୍ରହେଳିକା 
ବା ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 


୧. 


୧୨. 


୧୩. 
୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


ଅଠାକାଠି ଷୋଳ ପଞ୍ଜରା । ପେଟ ଭିତରେ ଅନ୍ତ ବୁଜୁଳା | 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ନୁହଇ ପଇତା ଥାଏ । ବାଘ ନୁହଇ ଘୁମୁରୁ ଥାଏ 

ତାଂ ଅଇଁଠା ଯିଏ ନ ଖାଏ । ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ବୁଲୁଥାଏ । [ ଅରଟ ] 
ଅଣକୋଇଲା । ବାପ ନାହିଁ ପୁଅ କାହୁଁ ଅଇଲା ? [ ଛତୁ ] 
ଅରଡ଼ ଚଢ଼େଇ ବରଡ଼ ପକ୍ଷୀ | କେଉଁ ଚଢ଼େଇର ଷାଠିଏ ଆଖୁ ? [ଚାଲୁଶୀ] 
ଅସନ ସୂତା, ସରୁପଇତା: ଛେଚିଲେ ଶୁଣଇ ନାହିଁ 

ଖାଇ ଦେଉଥୂଲେ ବୋହି ପଡ଼ୁଥାଇ ସଂସାର ଭିତରେ ନାହିଁ। [କୁଆପଥର] 
ଆଇଗଣ କି ବାଇଗଣଟା/ଗାଇଗୋରୁ ନୁହେଁ ଶିଙ୍ଗ ଦୁଇଟା 

ମଣିଷ ନୁହଇ ଚାଲଇ ବାଟ /ଛୁଇଁ ଦେଲେ ସିନା ପଡ଼େ କବାଟ ! [ଗେଣ୍ଡା] 
ଆଗରେ ଗଲେ ଜଟାଧାରୀ/ପଛରେ ମଲେ ଛତାଧରି/ 

ରଜା ଶୋଇଲେ କୁଟା ପାରି । [କଖାରୁ] 
ଆଦ୍ୟ ଅବତାରେ ମୁଣ୍ଡରେ ଟୋପି | କୃଷ୍ଣ ଅବତାରେ ମୋହିଲେ ଗୋପୀ | 
ରାମ ଅବତାରେ ରାବଣ ମାରି । ଆଜି ହୋଇଛି ସେହି ତରକାରି । [ ଜହଦି ] 
ଉପକୁ ଭିତରେ ଡୁପ୍‌କୁ ନାଚେ 


ସୁନା ଗୁଡ଼ିଧାନ ଭୁଗୁଲେ ପାଚେ। [ଭାତ] -ସମ୍ବଲପୁର 


ଉତ୍ତର ଦିଗରୁ ବହେ ପବନ । ବାପ ବାହାଦିନ ପୁଅ ଜନମ 
ପୁଅ ଯେଉଁ ଦିନ ଜନମ ହେଲା । ମାଆ ସେଇଦିନ ଘରେ ନ ଥୁଲା । [ଅରଟ] 


. ଉପରେ ପଟା ତଳେ ପଟା ।! ମଝିରେ ବସିଛି ରଜା ବେଟା । ([ ଜିଭ ] 
. ଏ ଖୁମ୍ବ ସେ ଖୁମ୍ବ ବାଜେ ଗୁମ ଗୁମ ମଝି ଖୁମ୍ବ ହେଲା ପାନିଆ 


ସହସ୍ର ମଣିଷ ଜଗି ବସିଥୂଲେ କେଉଁ ବାଟେ ଗଲା କନିଆଁ [ଜୀବନୀ] 
କୁଲି ଛେଡ଼କା ବାଲ ମୁକୁଲ୍‌/ତୁମେ ଚାରି ଭାଇ ମୁଇଁ ଏକଲ 

{ [ବୁଢ଼ା ଆଙ୍ଗୁଳି] - ସମ୍ବଲପୁର 
କଟକରୁ ଅଇଲା ବୃଢ଼ା ବ୍ରାହମଣ/ତା” ଦିହଯାକ ପଇତା ଚିହ୍ନ [ମସିଣା] 
କୃପଣ ନୁହଇ ସଞ୍ଚଇ ଧନ । ଚୋର ନୁହେଁ ହରେ ପରର ଧାନ 
ସକଳ କାଟଇ ଅସ୍ତ୍ର ନୃହଇ । ମୁନି ନୁହେଁ ଗୁମା ଭିତରେ ଥାଇ | [ମୂଷା] 
ଗଜପତି ନୁହେଁ ଗଜ ଉପରେ । ଅମୃତ ନୁହେଁ ସେ ଅମୃତ ଝରେ 
ଚୋରି ହାରି ନୁହେଁ ବନ୍ଧା ହୁଅଇ | ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ନୁହେଁ ଶାଳକୁ ଯାଇ | [ଆଖୁ] 
ଗଣେଶ ନୁହେଁ ସେ ମୁଣ୍ଡଟି ରଙ୍ଗା । ମହାଦେବ ନୁହେଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଗଙ୍ଗା 
ଇନ୍ଦ୍ର ନୁହେଁ ସେ ନିତି କରେ ବୃଷ୍ଟି । ବ୍ରହ୍ମା ନୁହେଁ ସେ ନିତି କରେ ସୃଷ୍ଟି । [ଉଇ] 
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୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି 


୧୭. 
୧୮. 


୧୯. 
. ଟିକି ଟିକି ଚଢ଼େଇ । ଧରମକୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖୁ ମଣିଷକୁ ଗିଳଇ [ଜାମା] 
୨୧. 


9୦ 


99; 
୨୩. 


୨୪. 


୩୨. 


Tm. 
୩୪. 


ଚିଚିଡ଼ା ମାଙ୍କଡ଼ ମୁଣ୍ଡା । ହାଡ଼ କଏଲି ଛାଲ ବୁଢ଼ା [ନଡ଼ିଆ] - ସମ୍ବଲପୁର 
ଚୋର ପଶିଗଲା ବାରୁଣା ପର୍ବତେ ହସ୍ତିନା ପର୍ବତେ ଧଇଲି 

କାଠିଆ ପର୍ବତେ ଥୋଇଣ ତାହାକୁ ନଖୁଆ ପର୍ବତେ ମାଇଲି । [ଉକୁଣୀ] 
ଛଅଟା ବାଉଁଶ ନଅଟା କଣି । ଏକା ବାଉଁଶକେ ଦେଉଚି ଟାଣି [ଛତା] 
ଟିକିଟିକି ଧାନ ମଧୁମାଳତୀ / ପୁତ୍ର ବୋଲିକରି କୋଳେ ଧରନ୍ତି/ 

ଚୋର ବୋଲି ଶେଷେ ବାନ୍ଧି ପକାନ୍ତି । [ପୋଥ] 
ଟିକି ବାଛୁରୀ ବେକରେ ପଘା/ହାତ ଦେଉଁ ଦେଉଁ ହମ୍ବାଳି ପକା [ଢୋଲ] 


ତପୀ ନୋହେ ସେହୁ ବଡ଼ ଭଜନୀ/ ଚୋର ନୋହେ ସେହୁ ବୁଲେ ରଜନୀ 

ସିଂହ ନୋହେ ସିଂହ ଠାଣିରେ ବସେ /ବାଘ ନୋହେ କୁଦାମାରିଣ ଆସେ 
[ବେଙ୍ଗ] 

ତୁ ଥିବୁ ଡାଳେ ମୁଁ ଥବି ନାଳେ 

ଭେଟା ଭେଟି ହେବା ମରଣ କାଳେ । [ମାଛ ଓ ସୋରିଷ] 

. ଧାନ ଆଣିଲି ଆଣ୍ଠିଏ । ପିଠା କଲି ଷାଠିଏ 

ଖାଇଲି ଚଉଦ ଦିନ, ଆଉ ରହିଲା ଗୋଟିଏ । [ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଚନ୍ଦ୍ର 

. ଅମଞ୍ଜା ମଞ୍ଜା/ ମଞ୍ଜି ନାହିଁ ତା'ର ଭୂଇଁରୁ ଗଜା | [ଛତୁ] 

. ଏତିକି ଟିକିଏ ମାଙ୍କଡ଼ ଭୂଇଁକି ମାରେ ଥାପଡ଼ । [କୋଡ଼ି] 


. ଏଣୁ ଯାଉଥୂଲେ ବାପ ପୁଅ ତେଣୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ଏକା 


ବାପ ଯାହାକୁ ଜୁହାର କରେ ପୁଅ ଗୋଡ଼ତଳେ ପକା । 
[ବସୁଦେବ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଉଗ୍ରସେନ] 


. କଟକରୁ ଅଇଲା ଧୋବଲୀ ଘୋଡ଼ୀ 
ଏକା ବିଆଣକେ ହୋଇଲା ବ୍ରଢ଼ୀ । [କଦଳୀଗଛ)] 
. ଛଅଗୋଡ଼ ତା'ର କୋଇଲି ରଙ୍ଗ ନୁହଇଁ ପକ୍ଷୀ ସେ ପାରଇ ଡିମ୍ବ 


ନିକୁଞ୍ଜ ବନରେ ତାହାର ଘର, ମଣିଷ ମାଉଁସ କରେ ଆହାର । [ଉକୁଣି] 


. ପୂର୍ବ ଗଲି ପଶ୍ଚିମ ଗଲି ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲି ଉତ୍ତର 

ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଦେଖି ଆସିଲି ଫଳ ଉପରେ ପତର । [ସପୁରୀ] 
ବହେ ଦଶ ଶିର ନୁହେ ରାବଣ 

କାଲି ହୋଇଥଲା ଆମର ସେହି ତିଉଣ । [ ଜହି ] 
ହରଡ଼ ବାଡ଼ିରେ ଚରଡ଼ ପକ୍ଷୀୟ କୋଉ ଚଢ଼େଇର ତିନିଟା ଆଖି । [ନଡ଼ିଆ] 


ହଳଦୀ ଗୁରୁଗୁରୁ ରାମ ରାଉତ, ଘରେ ଭାତ ନାହିଁ ପୁଅ ବହୁତ । [ପଣସ] 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୩୩୩ 


୩୫. ଫୁଲ ଫୁଟିଛି ଟହ ଟହ ସେ ନ ପଡ଼େ ଝଡ଼ି 
ସଞ୍ଜ ସକାଳେ ନିତିକି ନିତି ଗଛ ଦେଉଛି ରଡ଼ି । [କୁକୁଡ଼ା] 
୩୬. ପୋଖରୀ ଖୋଳିଲି ଚାରି ଚଉରସ, ଡିମ୍ବ ପାତିଗଲା ଅଣ୍ଡିରା ହଂସ 
ମାଆ ଅଟେ ପୁଣି ଚକରବତୀ, ଡିମ୍ବ ଗଢ଼େ ଶହେ ଷାଠିଏ ଜାତି । 
[କୁୟ୍ାର ଉହା ଓ ଚକ, ହାଣ୍ଡି ମାଠିଆ ପ୍ରଭୁତି] 
ଏହିପରି ଅନେକ ଚାଡତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରହେଳିକାର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ଯେପରି 
ପ୍ରଶ୍ନ - କଂ ବଳବନ୍ତଂ ନ ବାଧତେ ଶୀତଃ ? 
( କେଉଁ ବଳବନ୍ତ ଲୋକକୁ ଶୀତ ବାଧେ ନାହିଁ ?) 
ଉତ୍ତର ¬ କମ୍ଭଳବନ୍ତଂ ନ ବାଧତେ ଶୀତଃ 
(କମ୍ବଳ ଘୋଡ଼ି ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଶୀତ ବାଧେ ନାହିଁ) 
ପ୍ରଶ୍ନ - କା ଶୀତଳବାହିନୀ ଗଙ୍ଗା ? ( କେଉଁଠାରେ ଗଙ୍ଗାର ପାଣି ଥଣ୍ଡା ?) 
ଉତ୍ତର - କାଶୀତଳବାହିନୀ ଗଙ୍ଗା । 
( କାଶୀ ନିକଟରେ ପ୍ରବାହିତ ଗଙ୍ଗାର ପାଣି ଥଣ୍ଡା) 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତର ଏହିପରି ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତରର ପ୍ରଭାବ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପଡ଼ିଛି, ତାହା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ପରବର୍ତୀ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ଯ 
ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାବର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଉଦାହରଣପାଇଁ 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା - 
୧ ¬ ମନ୍ତ୍ରିକା ପୁଚ୍ଥିଲା ଜେମାକୁ ଚାରିବର୍ଣ୍ଣ ଏସନ 
ଏକାକ୍ଷର ଖ୍ୟାତ ଧରଣୀ କରଡୂଷା ତ୍ରିବର୍ଣ୍ଣ (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
ଯଦୁମଣି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୃତିମାନଙ୍କରେ ଏହିପରି ଅନେକ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ପ୍ରଶ୍ନ ବା ପ୍ରହେଳିକାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସେହିପରି 
ଦ୍ରଇଟି ଉପଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ବର୍ଣ୍ଣରେ କେ ଜିଣେ ନବରବିଙ୍କି 
କେ ପେଟ ପୋଷେ ଧନୁଶର ବିକି 
ଜଳଠାରେ ଭୀତି କାହାର ନିତି 
କାର ଭୟ ନାହିଁ ଉରଗ ପ୍ରତି 
ବିଚାରି କହିବ 
ଏ ଚାରି ପଦାର୍ଥ ଏକ ହୋଇବ 
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୩୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 


( ଉତ୍ତର - ଅବିର ! ଅର୍ଥାତ ଅବିର ହେଉଛି ଏକ ରଙ୍ଗବିଶେଷ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅବୀର - ଯିଏ ବୀର ନୁହେଁ, ୩ୟ ଅବିର ଅର୍ଥ ଛେଳି ଓ ଚତୁର୍ଥ ଅବିର ଅର୍ଥ 
ମୟୂର । 

ଅନ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନ ¬ “କେତେବେଳେ ବଧୂ ଶ୍ଵଶୁର-ସଙ୍ଗ ଇଚୁା। କରେ ?’ 

ଉତ୍ତର — ଦ୍ରପଦ-ନନ୍ଦନା ଚାରୁ ସୁକେଶୀ 

ଭୀମବୀର ସଙ୍ଗେ ସୁରତେ ରସି 
ଗବାକ୍ଷ ମାର୍ଗରେ ବସି ବିରସେ 
ଲୋଡ଼େ ଯେତେବେଳେ ପବନକୁ ସେ 
ସେହି ସମୟରେ 

ବଧୂ ଶ୍ଵଶୁର ସଙ୍ଗ ଇଚା କରେ । 

ଅର୍ଥାତ ଦୂପଦ ନନ୍ଦିନୀ ଦ୍ରୌପଦୀ ନିଜର ଦ୍ଵିତୀୟ ପତି ଭୀମଙ୍କ ସହିତ 
କାମକ୍ରୀଡ଼ା ପରେ ଯେତେବେଳେ ରତିକ୍ଟାନ୍ତା ହୋଇ ଝରକା ଖୋଲି ପବନର 
ସାନିଧ୍ୟ ପାଇ କ୍ଳାନ୍ତି ଦୂର କରେ, ସେତେବେଳେ ବଧୂ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ସଙ୍ଗ ଇଚ୍ଛା 
କରିଥାଏ । (କାରଣ ଭୀମଙ୍କ ପିତା ହେଉଛନ୍ତି ପବନ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପବନ 
ହେଉଛନ୍ତି ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ଶଶୁର ) 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି ନାଁ ଦିଆ ବା ଧନ୍ଦା ବା ପ୍ରହେଳିକା ଶିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ତା'ର କଳାଗତ ଚାରୁତା 
ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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